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1. Пояснительная  записка
Программа «Беседы о хореографическом искусстве», разработана  на  основе  «Рекомендаций  по  организации  образовательной  и  методической  деятельности  при  реализации  общеразвивающих  программ  в  области  искусств,  направленных  письмом  Министерства  культуры  Российской  Федерации от 21.11.2013 № 191-01-39/06-ГИ. Аналогом общеразвивающей  программы в области искусств являются разработанные  Министерством  культуры СССР в 80-е  годы XX века для детских школ искусств учебные  планы общего художественного образования детей.                                                                                                                                               
Программа составлена в соответствии с нормативными документами:                                                                                                                 1. Федеральный Закон №273-ФЗот 29.12.2012 «Об образовании в Российской Федерации»;                                                                                                                                                              
2. Приказ Министерства образования и науки Российской Федерации № 1008 от 29.08.2013 «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам»;                                                                                                                                 3. «Санитарно-эпидемиологические правила и нормативы СанПиН 2.4.4.3172-14» (утв. Главным государственным санитарным врачом РФ 4 июля 2014г. №41);                                                                                                                                                               
4. Письмо Минобрнауки РФ от 11.12.2006 № 06-1844 «О Примерных требованиях к программам дополнительного образования детей».
Данный предмет играет немаловажную роль в формировании и развитии
личности ребенка, дает учащимся возможность не только изучить
историю хореографического искусства, но обобщить и осмыслить
сведенья, полученные при изучении дополнительных смежных
дисциплин. А так же помочь разобраться в сложных явлениях, происходящих в мире искусства, в настоящее время.                                                                                     


Срок реализации программы:                                                                                                  
Курс предмета «Беседы о хореографическом искусстве» рассчитан на 4
года по 1 часу в неделю.  В соответствии с учебным планом на предмет
«Беседы о хореографическом искусстве» отводится 34 часа.
Возраст учащихся- обучение с 4 класса (11-14 лет).

Форма  проведения  учебных  аудиторных  занятий.
Занятия по предмету «Беседы  о  хореографическом  искусстве» рассчитано на  34 часа.  Программой  предусмотрен  1  час,  продолжительность  урока  40  минут,  перемена  10  минут. В основе структуры программы положен историко-стилевой принцип. 
Методы  обучения. 
Основной  формой  учебной  работы  является  урок  (состав  группы  в  среднем  8-14  человек).  Основными методами обучения и воспитания являются беседы, творческие задания, просмотры видео балетов, хореографических номеров, их художественный и сравнительный анализ и другие педагогические методы.                                                                                                            
Методика преподавания данного предмета ориентируется на диалогический метод обучения. 
Программа предполагает использование разнообразных форм занятий:    видео-уроки,  уроки – диалоги, обсуждение концертов, хореографических номеров и постановок и   другие формы. После каждой пройденной темы, необходимо проводить фронтальный  опрос. Важным является наличие на уроках-лекциях видео материала,  использование лекционных выходов на спектакли в Музыкальные театры.  Такое изучение уводит от «сухого» восприятия учебного материала  и  помогает в большей степени раскрыть красоту и богатство  хореографического искусства. В старших классах, необходимо  практиковать самостоятельное изучения новых тем, написание рефератов.  В основе структуры программы положен историко-стилевой принцип.
1.1. Формы  и  методы  контроля.
Программа учебного предмета " Беседы об истории  хореографического искусства"  предусматривает текущий контроль  успеваемости,  промежуточную  и итоговую аттестацию. Текущий контроль успеваемости учащихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет
Цель данной программы: формирование культуры обучающихся в
области хореографического искусства, воспитание музыкального вкуса и
формирование потребности в познавательной деятельности.
Задачи программы:
-Привлечь внимание учащихся к хореографии, приобщить юных
исполнителей к истокам танца;                                                                                            -Дать учащимся основные понятия, определения, представления о
художественном образе, принципах, на которых создается
произведение искусства, образцы классического наследия;                                      -Научить выражать свою мысль профессиональным языком.
1.2. Механизм оценки:
Фронтальный опрос (Проводится в устной или письменной форме.
Выявляет общий уровень подготовки и усвоения материала);
Поурочный опрос (Позволяет оценить уровень подготовки домашнего
задания и закрепить материал прошлого урока);
Беглый текущий опрос;
Музыкальная викторина;
Систематическая проверка домашнего задания;
Самостоятельная работа на закрепление музыкального материала по
индивидуальным карточкам;
Контрольные уроки в конце каждой четверти, полугодия, года (Форма
контрольных уроков различна в зависимости от объема, особенностей
пройденного материала, а также от способностей и возраста детей (тесты,
собеседования, сочинения, рефераты, викторины и т. д.);
Творческий зачет;
Аттестация обучающихся осуществляется по текущему опросу, на
творческих зачетах и контрольных уроках.
1.3. Способы проверки знаний:
Для определения полноты и глубины знаний обучающихся, по окончании
каждого полугодия выставляется итоговая оценка успеваемости на
основании текущих отметок.
В конце 1 и 3 четвертей каждого года проводятся повторно -
обобщающие уроки. В конце полугодий (2 и 4 четвертей) проводятся
контрольные уроки.
Изложение темы в устном или письменном виде (тестовые задания).
Музыкальная викторина по материалу четверти, полугодия или учебного
года.
В конце четырехлетнего курса обучения по предмету, обучающиеся
сдают итоговый зачет, который организуется на основе материала
полного курса в соответствии с содержанием программы

1.4. Система оценок: 
Оценка работ учащихся ставится с учетом прописанных ниже критериев. Тестовые задания – задания с выбором ответа. Тест составляется из вопросов изученного курса на уровне: «ученик должен знать» (требования к уровню подготовки учащегося)
«5» (отлично) – 90% - 100 % правильных ответов;                                                       «4» (хорошо) – 70% - 89% правильных ответов;
«3» (удовлетворительно) – 50% - 69 % правильных ответов.                               
Устный опрос – проверка знаний по данному предмету в форме беседы.
«5» (отлично) – учащийся правильно отвечает на вопросы преподавателя, ориентируется в пройденном материале;
«4» (хорошо) – учащийся ориентируется в пройденном материале, допустил 1 - 2 ошибки;
«3» (удовлетворительно) – учащийся часто ошибался, ответил правильно только на половину вопросов.                                                                    

1.5. Требования  к  уровню  подготовки  выпускника.
По  окончании  четвертого  года  обучения  выпускники  должны  знать: -Образцы  классического  наследия  балетного  репертуара;                                                                                           -Основные  этапы  развития  хореографического  искусства;                      -Основные  отличительные  особенности  хореографического  искусства  исторических  эпох;
-Историю балета XX века;
-Историю  хореографического  искусства  России  и  за  рубежом;
-Выявлять  основные  направления  в  балетмейстерском  и  исполнительском  творчестве;  
-Знать  тематику  спектаклей;
-Разбираться в  жизни  классики  и  во  времени.
2. Учебно-тематический  план                                                                                                   Второй год обучения (5 класс)
	№              четверти
	Тема
	Кол-во часов
	Вид урока

	I
	1.Танцевальная   культура  эпохи    Возрождения
	2
	Лекция

	
	1.1.Танцевальная   культура  эпохи    Возрождения
	
	Лекция

	
	2.Эпоха  придворного  балета
	1
	Лекция

	
	2.1.Французский  балетный  театр  17  века
	2
	Лекция

	
	2.2.Французский  балетный  театр  17  века
	
	Лекция

	
	2.3.Творчество  Ж.Б.Люлли  и  Ж.Б.Мольера
	1
	Лекция

	
	3.Ассамблеи  Петра  I 
	3
	Лекция

	
	3.1.Ассамблеи  Петра  I
	
	Лекция

	
	3.2.Ассамблеи  Петра  I
	
	Лекция

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  9.

	II
	4.Возникновение    первых  европейских  школ  балета
	2
	Лекция

	
	4.1.Возникновение    первых  европейских  школ  балета                                              
	
	Лекция

	
	4.2.Возникновение  и  становление  балетного  театра  в  России
	2
	Лекция

	
	4.3.Возникновение  и  становление  балетного  театра  в  России
	
	Лекция

	
	4.4.Крепостной    театр  П. Шереметьева
	3
	Лекция

	
	4.5.Контрольный  урок                             Крепостной    театр  П. Шереметьева
	
	Устный  опрос

	
	4.6.Крепостной    театр  П. Шереметьева
	
	Репродукции

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  7.

	III
	5.Хореографы  эпохи  Просвещения: Ф.Хильфердинг,  Г. Анджолини,  Ж. 
	3
	Лекция

	
	5.1.Хореографы  эпохи  Просвещения:                       Ж. Новерр,  Ж.Доберваль,  
	
	Лекция

	
	5.2.Хореографы  эпохи  Просвещения: М.Сале,  М.Комарго
	
	Лекция

	
	6.История  русского  балета  18  века
	1
	Видео  просмотр

	
	6.1.Русский  танец  на  профессиональной  сцене  18  века
	1
	Лекция

	
	6.2.Городской  театр
	1
	Лекция

	
	6.3.Творчество  Т. Бубликова  и  В.Балашова
	1
	Лекция

	
	7.Творчество  Ш. Дидло
	2
	Лекция

	
	7.1.Предромантические  балеты  Ш. Дидло       Балет  «Зефир  и  Флора
	
	

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  10.

	
	
	
	

	IV
	7.3.Творчество  А. Глушковского
	4
	Лекция

	
	7.4.Творчество  А. Глушковского                            Балет  «Руслан  и  Людмила» 
	
	Лекция Видео  просмотр

	
	7.5.Творчество  А. Глушковского  Либретто балета «Руслан  и  Людмила»
	
	Лекция

	
	7.6.Творчество  А. Глушковского
	
	Устный  опрос

	
	7.7.Первый  русский  балетмейстер  И.И.Вальберх.  Творчество  балетмейстера
	3
	Лекция

	
	7.8.Первый  русский  балетмейстер  И.И.Вальберх.                                                             Балет  «Орфей  и  Эвридика»
	
	Лекция Видео  просмотр

	
	7.9.Первый  русский  балетмейстер  И.И.Вальберх.  Либретто  балета                      «Орфей  и  Эвридика»
	
	Лекция

	
	8.Первая  русская  Терпсихора  А.И.          Истомина
	2
	Лекция

	
	8.1.Первая  русская  Терпсихора  А.И. Истомина
	
	Лекция
Устный  опрос

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  9.

	
	
	
	



Учебно-тематический  план                                                                                                    Третий год обучения (6 класс)
	№   четверти
	Тема
	Кол-во                часов
	Вид
урока

	I
	1.Эпоха  романтизма  в  балете
	1
	Лекция

	
	1.1.Творчество  Филиппо  и  Марии         Тальони                                                         
	2
	Лекция

	
	Творчество  Филиппо  и  Марии  Тальони
	
	Опрос

	
	1.2.  Балет  «Сильфида»                              
	4
	Лекция

	
	        Балет  «Сильфида»
	
	Опрос

	
	        Балет  «Сильфида»,  либретто  балета
	
	Лекция

	
	        Балет  «Сильфида»
	
	Видео
просмотр

	II
	   1.3.Особенности  русского  балетного  романтизма                                                                                   
	1
	Лекция  Устный  опрос

	
	2.Творчество  Ж.Перро                                     
	1
	Лекция

	
	2.1.Балет  «Жизель»  А. Адан
	1
	Лекция

	
	2.2.История  создания  балета
	1
	Лекция

	
	 2.3.Либретто  балета  «Жизель»
	1
	Лекция

	
	2.4.Ведущие  артисты,  исполнители  партии  Жизели  и  Альберта
	1
	Лекция

	
	2.5.Балет  «Жизель»  А.Адана            3. Кризис  балетного  театра  в  середине  XIX  века.  Творчество  А. Сен - леона
	1
	Устный  опрос
Лекция

	III
	3.1. Балет  «Копелия» (Л. Делиб)                             История  создания  балета      4.Реформы  в  балетном  искусстве
	1
	Видео  просмотр
Лекция

	
	4.1.Творчество  М.И. Петипа
	1
	Лекция

	
	4.2.Балет  «Дочь  фараона»                               
	1
	Лекция
Видео
просмотр

	
	4.3. Балет  «Дон  Кихот»
	2
	Лекция

	
	4.4. Балет  «Дон  Кихот»
	
	Видео  просмотр

	
	4.4. Балет  «Баядерка»  Л. Минкус              
	2
	Лекция

	
	      Балет  «Баядерка»  Л. Минкус 
	
	Видео
просмотр

	
	4.5. Балет  «Спящая  красавица»       П.И.Чайковский                                          
	3
	Лекция

	
	4.6. Балет  «Спящая  красавица»       П.И.Чайковский                                          
	
	Видео  просмотр

	
	4.7. Балет  «Спящая  красавица»       П.И.Чайковский.  Либретто                                          
	
	Видео  просмотр

	IV
	 5.0.Симфонические  балеты
	1
	Лекция

	
	5.1. Балет  «Лебединое  озеро»     П.И.Чайковский  

	1
	Лекция
Видео
просмотр

	
	5.2.История  создания  балета                            «Лебединое  озеро»  
	1
	Лекция
Видео
просмотр

	
	5.3. Либретто  балета  «Лебединое  озеро»  
	1
	Лекция

	
	5.4. Ведущие  артисты,  исполнители  партии  балета  «Лебединое  озеро»  
	1
	Лекция

	
	5.5 Балет  «Щелкунчик»,              П.И.Чайковского
	1
	Лекция
Видео
просмотр

	
	5.6. История  создания  балета  «Щелкунчик»             
	1
	Лекция

	
	5.7. Контрольный  урок.                                Либретто  балета  «Щелкунчик»        
	1
	Устный
опрос

	
	 Ведущие  артисты,  исполнители  партии балета  «Щелкунчик»        
	1
	Лекция
Видео
просмотр

	








3

Учебно-тематический  план                                                                                                         Четвертый год обучения (7 класс)
	№              четверти
	Тема
	Кол-во               часов
	Вид урока

	
	1. Педагоги Петербургского балетного училища- -X  П. Иогансон, И. Э. Чеккетти.
	1
	Лекция

	
	2.Творческие принципы А. А. Горского
	1
	Лекция

	
	3.«Русские сезоны». С. П. Дягилев.

	2
	Лекция

	
	
	
	Опрос

	
	3.1. М. М. Фокин- Жизненный путь.  3.2. М.М. Фокин и его балеты
	2
	Лекция.
Лекция

	
	3.3. М. М. Фокин- Жизненный путь.  
3.4. М.М. Фокин и его балеты
	3
	Опрос
Видео
просмотр

	II
	4.Балет «Петрушка»
4.1.Балет  «Петрушка»
	2
	Лекция
Видео
просмотр

	
	5. Звезды русских сезонов:                                         А. Павлова, В.Нижинский,                                               5.1..Звёзды: Т. Карсавина,                                     М. Кшесинская
5.2..А.Павлова,  В. Нижинский
5.3.Т.Карсавина,  М.Кшесинская
	3

2
	Лекция

Лекция
Видео
Просмотр
Видео
просмотр

	III
	6.Балетный театр первых послереволюционных  лет  1917- 1927г.
	1
	Лекция

	
	6.1. Творчество К. Я. Голейзовского.
	1
	Лекция

	
	6.2. Балетный театр 30-х годов. Героические балеты
	1
	Лекция

	
	6.3. Профессор  хореографии  А. Я. Ваганова.
	1
	Лекция

	
	6.4. Творчество Г. Улановой  и                          К. Сергеева.
	1
	Лекция  Видео  просмотр

	
	6.5.Творчество  Н. Дудинской  и  В.Чабукиане
	1
	Лекция

	
	7.Советский балетный театр в годы  В. о. войны  и  послевоенные годы.
	1
	Лекция

	
	7.1.Советский балетный театр 60-70-х годов. Творчество М.Плисецкой, Ю.Григоровича, Н.Бессмертновой,                   Е. Максимовой и В. Васильева
	3
	Лекция
Видео  просмотр

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  9.

	
	
	
	

	IV
	8.Современное развитие хореографического
искусства.
	3
	Лекция
Видео
просмотр

	
	8.1.Неоклассика  в  балетах  Д. Баланчина
	2
	Лекция
Видео
просмотр

	
	8.2.Хореография  экспрессионизма М. Бежара
	2
	Лекция

	
	8.3.Хореография  Р. Петипа
	2
	Видео
просмотр

	Количество  часов  по учебному  плану  1.  Количество  учебных  недель  9.

	



3. Содержание разделов программы:
История хореографического искусства от истоков до наших дней
1. Истоки западноевропейской хореографической культуры.
Появление сценического танца в период античного общества. Танец
и пантомима в пьесах Эсхила, Софокла, Еврипида, Аристофана.
Особенности и техника танца в трагедии, комедии, сатирической драме.
Маски, костюмы, значение жеста и композиции. Отношение общества к
танцу и актерам. Танцевальная культура Рима. Сатура - первый
театральный жанр, гистрионы - исполнители сатуры. Воинственные
танцы салиев, погребальные пляски, триумфальные шествия. Соединение
слова, вокала, музыки и танца в массовых зрелищах. Декоративная
сложность, использование машинерии.
Танцевальная культура средневековья. Народный и придворный
танец под влиянием христианской религии. Разнообразие жанров
искусства бродячих артистов. Место танца в народных праздненствах,
связь с трудовым процессом и иллюстрацией народных песен. Бранль -
первоисточник появившихся позже танцев. Междуяствия, маскарады,
момерии - начальные формы балетных представлений на феодальных
празднествах. Театрализация католического богослужебного ритуала
(литургические действа, мистерии).
Танцевальная культура эпохи Возрождения. Хореографический
элемент в итальянской комедии дель арте и ее значение в развитии
профессионального балетного искусства. Пропорциональное развитие
сценического танца в связи с эволюцией музыкальной культуры,
драматического театра и декорационного искусства. Балетные
интермедии в опере. Маскарады и карнавалы. Пастораль. Значение
фигурных танцев в становлении жанра балетного спектакля. Появление
учителей танца. Д. Пьяченца и его трактат «Об искусстве пляски и
танца». Систематизация танцев, описание движений и манеры
исполнения в трудах Г. Эбрео, А. Корнацано, , Ф. Карозо. Преобладание
мифологической тематики. «Балет об Орфее» в постановке Б. Ботта
(1489).
Истоки русской хореографической культуры. Обряды, игрища,
хороводы, пляска. Источники изучения древних форм танцевальной
культуры. Собор Святой Софии в Киеве, русский лубок. Скоморохи на
Руси. Кукольный театр «вертеп» и «раек», особенности русского песенно-
плясового фольклора и его значение в формировании профессионального
балетного театра. Влияние западноевропейского музыкального театра.
2.Зарождение балета
Балет в Англии XVI - XVII веков. Придворные театральные
постановки в традиционном жанре маски.
Французский балет первой половины XVII века. Особенности стиля
барокко. Конструкции барочного балета: балеты-маскарады, драматический балет, балет с выходами («Королевский балет Ночи»,
1653). Чередование пантомимно-танцевальных сцен с декламацией,
речитативами и ариями. Фигурные танцы. Трактовка мифологического
сюжета. Гротеск. Мелодраматические балеты, их пасторальная и
рыцарская тематика («Освобождение Рено», 1617).
Творчество Ж.-Б. Люлли. Комедии-балеты Ж.-Б. Мольера
«Мещанин во дворянстве», 1670 и др.). П. Бошан (1636-1705) - артист,
балетмейстер и педагог. Открытие Королевской Академии танца в
Париже и первого общедоступного театра.
Развитие теории танцевального искусства. Труд Р. Фейе
«Хореография, или искусство записи танца» (1701) - популярный
источник знания современного танца тех лет. Значение опыта балетного
театра Франции XVII столетия для дальнейшего развития хореографии.
Театр при дворе царя Алексея Михайловича. Иноземный балет.
Деятельность лютеранского пастора И. Грегори. «Балет об Орфее и
Эвридике» (1673). Хореография в эпоху Петра I, ассамблеи. Театр в эпоху
Анны Иоанновны. Начало профессионального хореографического
образования в Петербурге и Москве. Школа Ж.-Б. Ланде. Первая русская
балетная труппа.
3.Балетный театр XVIII века                                                                 Английский балет. Д. Уивер (1675-1760) и его действенный балет
«Любовь Марса и Венеры» (1717 г.). Сочетание условного жеста,
пантомимы и танца в его балетах. Литературное наследие Уивера.
Исполнители в Английском балете XVIII в.
Ф. Хильфердинг (1710-1768) - австрийский балетмейстер, его венские
постановки, их жанровое разнообразие. Драматизация мифологического
сюжета, использование законов классицистической трагедии, тематики и
образов комической оперы. Введение элементов городских и
крестьянских танцев. Деятельность Хильфердинга в России. Балет
«Победа Флоры над Бореем, или Возвращение Весны».
Г. Анджиолини (1731-1803) - итальянский балетмейстер. Широта
литературных и музыкальных знаний, сочинение либретто и музыки к
своим балетам. Стремление к созданию трагического и героико-
патетического спектаклей. Работа в различных городах Италии. Венский
период творчества, совместная работа с К.-В. Глюком. «Дон Жуан»
(1761), «Семирамида» (1765). Его деятельность в России. Панегирические
и мифологические балеты.
Французский балет. Тематика балетов, стиль и манера исполнения
партий. Конструкция академического балетного спектакля XVIII в.
Условность балетного костюма, маски, декорации и машинерия.
Главенствующая роль мужских виртуозных партий.
Исполнительское искусство танцовщиков: М. Блонди (1675-1747),
Л. Дюпре (1697-1739), танцовщиц: Ф. Прево (1680-1741), М. Камарго
(1710-1770.
Ж-Ж. Новерр (1721-1810) - французский танцовщик и
балетмейстер. Жизнь и творчество. Утверждение ведущей роли
драматургии в его спектаклях, суть реформы Новерра - утверждение
действенного танца. Героико-мифологическая тематика балета «Медея и
Язон» (1763) и др. «Письма о танце и балетах». Его взгляды на связь
балета с действительностью, на танец, на пантомиму, на сочинение
балетов, воспитание танцовщиков, на работу балетмейстера с
композитором и художником. Полемика с Г. Анджиолини. Ученики и
приемники Новерра: Ж. Доберваль, О. и Г.Вестрисы, братья Гардели.
Творчество Ж. Доберваля (1742-1806). Комедийные балеты.
«Тщетная предосторожность» (1789), «Дезертир» (1784).
Итальянский балет. Создание театра Ла-Скала. Роль Миланской
Академии танца в формировании итальянской школы классического
танца. Г. Джойя (1764-1826) — артист, балетмейстер. Творчество С.
Вигано (1769-1821). Хореографические драмы «Отелло», «Весталка»,
Выразительные средства постановок. Исполнители: А. Паллерини, М.
Молинари. К. Блазис (1795-1878	г.г.)	— выдающийся деятель
итальянского балетного театра, артист, балетмейстер, создатель методики
преподавания классического танца, руководитель Миланской Академии
танца. Значение его творчества и литературного наследия.
Русский балет. Первые балетмейстеры в России. Балеты серьезные
и комические. Хореографические фрагменты в прологе «Россия по
печали паки обрадованная» и в опере «Милосердие Титово».
Балетмейстер А. Ринальди. Хореографические фрагменты в опере
«Евдоксия венчанная».
Австрийский балетмейстер Ф. Гильфердинг в России. Аллегорический
балет «Новые Лавры». Балеты «Ацис и Галатея», «Сражение Любви и
Разума».
Итальянский балетмейстер Г. Анджьолини в России. Аллегорические
балеты «Побежденное предрассуждение», «Новые Аргонавты».
Мифологические балет «Ренольд и Армида». Балет Анджьолини
«Семира». Сюжеты А. П. Сумарокова в русском балетном театре. Русская
народная хореография в творчестве Гильфердинга и Анджьолини.
Русские исполнители эпохи классицизма. Открытие Большого
Каменного театра в Петербурге (1783).. Вольный театр на Царицыном
лугу. Петровский театр. Различие в репертуаре придворных и городских
театров. Балетмейстерская деятельность А.-Б. Питро, П. Гранже, И.
Канциани. Петровский театр в Москве. Балетмейстеры Л. Парадиз, К.
Морелли, П. Пинюччи, И. Соломони. Балет «Обманутая старуха». Театр
на Арбатской площади. Положение русских артистов в труппе по
отношению к иностранным гастролерам. Устройство и виды театров.
Крепостной театр Юсуповых,, Шереметевых. Исполнители в крепостных
театрах. Т. Шлыкова- Гранатова, П. Жемчугова и др.
2. Романтический балет
Сентиментализм в русском балете. Балет на рубеже XVIII-XIX
вв. Балет «Новый Вертер» и современная тема. Балеты-мелодрамы,
балеты - сказки. Исполнительское искусство О. Пуаро, Н. Бериловой, Е.
Колосовой.
Романтизм в балетном театре. Обновление проблематики,
образов, выразительных средств, хореографических форм, структуры
балетного спектакля. Два направления в балетном романтизме: Ф.
Тальони и Ж. Перро.
Т. Готье - теоретик, критик и сценарист. Художник романтических
зрелищ П. Сисери. Балетные композиторы: А. Адан, Ч. Пуньи.
Творчество Дидло (1767-1837) в России. Основные этапы его
деятельности. Драматургия и композиционный строй спектаклей.
Анакреонтические балеты «Зефир и Флора», «Ацис и Галатея».
Героические и сказочные балеты его репертуара. Действенные балеты:
«Венгерская хижина», «Кавказский пленник». Значение его творчества в
формировании русского исполнительского искусства, утверждении
особенностей русской школы классического танца. А. С. Пушкин о Ш.
Дидло, тема балета в творчестве русского поэта. Разнообразие
исполнительских индивидуальностей в эпоху Дидло: М. Данилова, А.
Истомина, Е. Телешова, , Е. Санковская, Е. Андреянова, Т. Глушковская,
И др.
А..Глушковский (1793-ок.1870). Балеты Глушковского на сюжеты
русской литературы:	«Руслан и Людмила», «Черная шаль».
Строительство Большого театра (1825 г.). Дивертисменты начала XIX в.
Сценические обработки народного танца. Характерный танец.
Дивертисменты Ш. Дидло, А. Глушковского. Дивертисмент И. Аблеца
«Семик, или Гуляние в Марьиной роще».
Московский балетный театр. Балеты Ф. Бернаделли: «Отелло».
Деятельность Ф. Гюллень-Сор в Москве. Принципы художественного
оформления спектакля и многообразие машинерии.
Балетмейстер Ф. Тальони. Общая характеристика творчества Ф.
Тальони (1777-1871). Сущность хореографической реформы Ф. Тальони.
Урок Ф. Тальони. Эстетический манифест романтизма - балет Ф. Тальони
«Сильфида». Анализ спектакля и сценическая судьба балета. «Сильфида»
на русской сцене. Исполнители в «Сильфиде» в Петербурге и Москве.
Балетмейстер А. Бурнотшь (1805-1879).Общая характеристика
творчества А. Бурнонвиля. Своеобразие романтизма датского балета:
«Неаполь, или рыбак и его невеста» (1842),обращение к историческим
сюжетам и скандинавской мифологии. «Сильфида» А. Бурнонвиля и
«Сильфида» П. Лакотта на современной сцене.
Балетмейстер Ж. Кораллы (1779-1854). Влияние народного танца
на хореографию романтического балета. Роль Коралли в создании балета
«Жизель». Балет “Жизель».
Балетмейстер Ж. Мазилье. Общая характеристика творчества Ж.
Мазилье (1801-1868). Балеты Мазилье на сцене Петербурга и Москвы:
«Пахита», «Своенравная жена». Отход от поэтических принципов
романтического балета.
Выдающиеся балерины романтизма. М. Тальони (1804-1884), Ф.
Эльслер (1810-1840), К. Гризи (1819-1899) и др.
Балетмейстер Ж. Перро. Поздний романтизм в балете. Общая
характеристика творчества Ж. Перро (1810-1892). Европейский период
творчества Перро, его верность новерровским традициям.
Фантастические балеты Перро: «Ундина, или Наяда», «Эолина»,
Бессюжетные балеты:	«Па де катр» (1845). Хореографические
романтические драмы: «Эсмеральда», «Фауст», «Корсар». Балеты Перро
на русской сцене.
2.Балетный академизм XIX века
Балетмейстер А. Сен-Леон (1821-1870). Разносторонность и
образованность Сен-Леона. Особенности структуры и выразительных
средств в его балетах. Проблематика балетов Сен-Леона. Сен-Леон -
мастер вариации. Характерный танец в творчестве Сен-Леона.
Дивертисментность и зрелищность его балетов: «Скрипка дьявола»,
«Стелла», «Ручей», «Копеллия» и др.
Балеты Сен-Леона на русской сцене: «Маркитантка», «Конек-
горбунок», «Золотая рыбка». «Коппелия» на русской сцене.
Балетмейстерское и исполнительское искусство 1850-1880.
Сочетание фольклорных и фантастических элементов в одном спектакле.
Развитие выразительных средств.. Понятия «характерный»,
«классический» танцы. Утверждение на европейской сцене
развлекательных жанров - оперетты, балета-феерии, дивертисмента,
мюзик-холла,варьете.                                                                                                               Общая характеристика русского балетного театра второй
половины XIX в. Влияние народной хореографии.
Требование идейность и реализма актерского репертуара.
Народная и литературная темы в хореографии. Новаторство в
области дуэтного танца. Характеристика исполнительского
искусства М. Муравьевой, В. Гельцера, О. Николаевой; Л.
Петипа, П. Тальони.
Балетмейстер Мариус Петипа (1818-1910). Жизненный и
творческий путь. Значение творчества Петипа. Эстетические принципы.
Ранние балеты Петипа: «Сатанилла, или Любовь и ад», «Пахита»,
«Дочь Фараона» - новая организация спектакля. Структура балетов
Петипа, хореографические формы, выразительные средства.
Развитие выразительных средств и композиционной структуры в
многоактных балетах «Баядерка» и «Дон Кихот».
Сущность музыкальной реформы П. И. Чайковского в балетном
театре. Хореографическое воплощение симфонической музыки в балетах
Петипа. «Спящая красавица» (1892). «Раймонда» и одноактные балеты А.
К. Глазунова. Новые редакции балетов Петипа в мировом театре XX в.
Балетмейстер Лев Иванов (1834-1901)- танцовщик и балетмейстер. Первые постановки Иванова: «Очарованный лес», «Гарлемский тюльпан». История создания балета «Щелкунчик» и последующие постановки. Его роль в постановке балета «Лебединое озеро».
М. Суровщикова, Е. Вазем, Е. Соколова, В. Никитина, П. Гердт, Ф.
Кшесинский, П. Карсавин и др. Итальянцы в России: В. Цукки, П.
Леньяни, К. Брианца, Э. Чекетти. Педагогическая деятельность X.
Иогансона. Московская сцена в конце XIX в.
О. Преображенская, М. Кшесинкая, Ваганова, Ю. Егорова, Е.
Гельцер, В. Тихомиров и др.
2.Х ореография первой половины XX века
Влияние русского искусства на мировой балетный театр.
Деятельность С. Дягилева и русских художников-мирискуссников.
Формирование в недрах дягилевской труппы «Русский балет С.
Дягилева» (1913-1929) новых балетмейстеров - Л. Мясина, Б.
Нижинской, Дж. Баланчина, С. Лифаря.
Балетмейстер А. Горский (1871-1924). Его роль в возрождении
московской хореографии. Петербургская и Московская сцены. «Дон
Кихот», «Дочь Гудулы», «Саламбо». Танцовщики Горского.
Балетмейстер М. Фокин (1880-1942). Первые постановки на
Мариинской сцене. Обновление пластики и новые приемы. Сущность
реформы Фокина. Книга «Против течения».
Деятельность С. Дягилева. Расцвет модерна в балетном
искусстве и постановки Фокина:	«Шехеразада», «Жар-птица»,
«Петрушка» и др. Влияние творчества Фокина на балетный театр XX в.
Балеты И. Стравинского. Балеты Нижинского в труппе Дягилева.
Значение пропаганды русского искусства и его влияние на мировую
художественную культуру. Последние годы императорского балета. М.
Кшесинская, А. Павлова, Т. Карсавина, В. Фокина, Б. Нижинская, А.,
Владимиров, Н Гольц и др. В. Нижинский - жизнь и творчество.
Опыты Б. Романова. Исполнительское искусство и судьба О.
Спесивцевой. Балетная критика начала XX века. Г. Баланчивадзе и
«Молодой балет». Эксперименты 1920-х годов. Постановки А. Горского в
Москве. Становление балетоведения.
Балетмейстер К. Голезовский (1892-1970). «Иосиф Прекрасный»,
«Смерч». Школа-студия Голейзовского. Постановки на эстраде. Позднее
творчество. «Лейли и Меджнун». Эстетические взгляды в статьях о
балете.
Балетмейстер Ф. Лопухов (1886-1973). Балеты Лопухова
«Ледяная дева» и «Щелкунчик». Лопухов - основатель Ленинградского
Малого театра оперы и балета. «Арлекинада» и «Светлый ручей». Книги
по теории балета. Ученики Ф. В. Лопухова. Французский балет.
Б. Нижинская (1891-1972). Ее творческая биография, участие в
«Русских сезонах», работа в труппе «Русский балет Дягилева». Попытка
вернуться к традициям русского балета («Спящая красавица», 1921).
Сочетание хореографических сцен с пением, фольклорное направление в
балете. Балет «Ромео и Джульетта».(1926г).
2.Советский балет
А. Я. Ваганова (1879-1951) - артистка, балетмейстер и педагог.
Редакции балетов «Лебединое озеро», «Эсмеральда». Педагогическая
система. Ученики Вагановой.
В .Вайнонен (1901-1964)- артист, балетмейстер.
Хореографические миниатюры. Балеты «Щелкунчик» (1934), «Пламя
Парижа», «Партизанские дни». Социальная тема в его балетах.
Обращение к народно-характерному танцу. Балетный театр 1930-40-х.
Балеты Д. Шостаковича, С. Прокофьева, Б. Асафьева.
Л. Лавровский (1905-1967) - балетмейстер и педагог. «Фадетта»,
«Катерина». Освоение принципов хореодрамы. «Ромео и Джульетта»,
«Паганини». Литературное наследие.
Р. Захаров (1907-1984). Проблемы хореодрамы при воплощении
литературных шедевров в балетах «Бахчисарайский фонтан», «Медный
всадник».
В. Чабукиани (1910-1992) - артист, балетмейстер и педагог. Его
биография. Социальная тема в балетах «Сердце гор», «Лауренсия».
Использование народно-характерного танца. Спектакли «Горда»,
«Отелло». Значение его творчества.
Исполнительское искусство 1930-50-х годов: М. Семенова, Г.
Уланова, Т.Вечеслова, Н. Дудинская, А. Шелест, О. Лепешинская и др.
Развитие мужского танца в творчестве А. Ермолаева, В. Чабукиани, А.
Мессерера, К. Сергеева, М. Габовича.
Балетный театр в годы войны и послевоенный период.
Концертная деятельность артистов балета на отечественных фронтах, в
госпиталях, в эвакуации. Работа Ленинградского театра им. Кирова в
Перми. Советский балетный театр послевоенных лет. Обращение к
сказочной тематике: «Золушка» Р. Захарова и К. Сергеева, «Семь
красавиц» П. Гусева.
Балетмейстерское творчество 1950-х годов. Поиски Л.
Якобсона:	«Спартак», «Шурале», «Клоп», «Двенадцать»;
хореографические миниатюры. Создание балетной труппы и позднее
творчество.
Творчество Ю. Н. Григоровича. «Каменный цветок» Ю.
Григоровича как начало нового этапа в развитии балетного театра..
Спектакли «Берег Надежды», «Ленинградская симфония», «Легенда о
любви».
Балетный театр 1960-70-х годов. Творчество балетмейстеров: О.
Виноградов, Н. Касаткина и В. Василев.
Исполнительское искусство 1960-70-х годов. М. Плисецкая, Р.
Стручкова, Н. Тимофеева, Н. Бессмертнова, Е. Максимова, И. Колпакова,
Ю. Соловьев, В. Васильев, М. Лиепа и др.
Тенденции развития балетного театра в 1970-90-е годы.
Основные тенденции развития балетного театра в 1970-80-е годы. Поиски
новой образности. Малые балетные труппы: Б. Эйфман и Д. Брянцев.
Балетные театры провинции и союзных республик в 1960-80-е годы.
Творчество русских танцовщиков за рубежом. Творческая
биография Р. Нуреева, М. Барышникова, Н. Макаровой, С. Годунова и др.
советских артистов, эмигрировавших за границу. Особенности
индивидуальности артистов. Репертуар исполненных ими ролей на
родине и за рубежом. «Запрещенные имена» и интерес к их творчеству на
родине. Вклад в мировую хореографическую культуру и прославление
русской школы классического танца.
2.Балет XX века.
Возникновение танца Модерн.
Теория Э. Жак-Далькроза. Влияние на формирование системы
«выразительного» танца выступлений А. Дункан. Новые возможности
танца Модерн - воплощение условно-символических, иррационально-
мистических тем и образов. Взаимосвязь лексики классического танца и
свободной пластики. Различные направления танца модерн - от балетов
М. Фокина и В. Нижинского к творчеству современных мастеров. Школы
танца Модерн в Европе, США и России. Эстетические лозунги А. Дункан.
«Естественный танец» как вызов классическому балету. Американские
первопроходцы: Р. Сен-Дени, Т. Шон, М. Грэхем, Д. Хемфри. Первые
немецкие «модернисты»: Р. Лабан, М. Вигман, К. Йосс. Источники
выразительности человеческого тела в современном танце. Школа
Марты Грэхем и ее последователей (X. Лимон, П. Тейлор, Д. Браун).
«Джазовый танец» Алвина Эйли. Система МерсаКаннингема.
Индивидуальный язык Матса Эка. Новый американский модерн (Д.
Парсон, Т. Тарп, Л. Любович, У. Форсайт и др.). Течения
французского модерна (Д. Багуэ, К. Сапорта, А. Прельжокаш и др.).
Немецкие танцтеатры П. Бауш и И. Кресника. Новейшие формы и
техники танца и «движенчества». Контактная импровизация.
Contemporarydance. Движенческие театры.
Балетное искусство послевоенного периода. Парижские театры -
Национальный оперный театр и «Опера комик». Создание балетных
коллективов, противопоставляющих свои творческие принципы
академической сцене Парижской оперы. Приглашение в 1947 г. Дж.
Баланчина на постановку балетов «Серенада», «Аполлон Мусагет»,
«Поцелуй феи». Возвращение Лифаря в Парижскую оперу (1947-1958).
Продолжение традиции бессюжетных постановок:	«Вариации»,
драматических балетов «Видения», «Федра». «Ромео и Джульетта» -
последняя крупная работа С. Лифаря на сцене Оперы.
Французский балет.
М. Дескомбе (р. 1930 г.) - солист и главный балетмейстер
Парижской оперы (1962-1969 г.г.). «Концертная симфония» - балет,
отразивший тему одиночества человека, враждебности окружающего
мира. Новая редакция «Коппелии» (1966) по собственному сценарию,
обогащение репертуара постановками новаторов: Р. Пети и М. Бежара,
работающих вне академической сцены.
Творчество Р. Пети (р.1924 г.). Формирование труппы «Балет
Елисейских полей» (1945-1947). Обращение к конфликтам, отражающим
реальные и современные противоречия жизни. Тяготение к жанру
драматического балета, связь современной режиссурой театра и кино.
Сотрудничество с художниками Ж. Кокто, К. Бераром, А. Дореном,
порой определяющими стиль и решение спектакля в целом. Балеты
«Комедианты» (1945), «Юноша и смерть» (1946), «Комната».
Самостоятельное прочтение литературных сюжетов: «Собор Парижской
Богоматери», «Манон», «Кармен». Работа в различных коллективах
Парижа, Лондона. Дании, Канады. Марсельская труппа.
М. Бежар (1927-2007). Организация в 1954 труппы «Балет звезды»
(с 1957 - «Балетный театр Парижа»). Слияние трупп Бежара и Ж. Шарра
и организация коллектива «Балет XX века». Восприятие Бежаром
современных философских течений, их влияние на его творческое
мировоззрение. Балеты Сюита для троих» (1957), «Девятая симфония»
(1964), «Дом священника» и др.
Темы для рефератов, докладов, сообщений:
Английский балет.
Многообразие художественных направлений в английском
театральном искусстве. Влияние гастролей русских артистов на
становление национального балета. Выступления А. Павловой и М.
Мордкина (1910), студия Павловой в Айва-Хаус. Роль Э. Чекетти в
формировании балетной школы. Студии, открытые русскими педагогами
С.	Астафьевой, М. Легатом. Деятельность Т. Карсавиной в английском
балете. Становление отечественных кадров английского балета.
Н. Де Валуа (1898-1956) - первая классическая балерина, педагог и
балетмейстер английского балета. Открытие ею в Лондоне в 1926 г.
«Академии хореографического искусства». Открытие в Лондоне в 1931 г.
на сценической площадке «Олд Вик» первого государственного
музыкального театра. Переход труппы «Сэдлере Уэллс Балле» (1946.) в
театр «КовентГарден» - факт признания труппы национальным
английским балетом, с 1957 - труппа называется «Королевкий балет», Н.
Де Валуа - художественный руководитель труппы и школы, стремление
сохранять классику.
Балетмейстеры Ф. Аштон, К. Макмилан и Д. Крэнко.
Исполнительское искусство М. Фонтейн, П. Аргайл, М. Шерер, Б. Грей,
Р. Хелпмен, А. Грант и др. «Королевский балет» - центр формирования
национальной школы классического танца.
Немецкий экспрессионизм.
Отсутствие национальных традиций в искусстве классического
танца - почва для развития экспрессионизма в немецкой хореографии.
Влияние на формирование системы «выразительного» танца выступлений
А. Дункан, деятельности Далькроза. Воплощение условно-символических, иррационально-мистических тем и образов.
Р. фон Лабан (1879-1958) - исследователь, теоретик немецкого
«выразительного» танца и педагог, возглавивший центрально-
европейскую школу танца Модерн. Изучение и анализ принципов
движения человека в пространстве. Ведущие балетные театры Германии.
М. Вигман (1886-1973) - танцовщица, хореограф и педагог, одна из
главных представительниц немецкого Модерна в хореографии. Отход от
интеллектуального метода композиций Лабана, стремление к
эмоциональной трактовке образов. «Танец ведьмы», «Привидение», «Зов
смерти» и др.
К. Иосс (1901-1979)-прогрессивный представитель «выразительного  танца», балетмейстер, обратившийся к конкретным событиям и              проблемам современности. «Зеленый стол», «Большой город», «Хроника»   и др.
Дж. Кранко Вертембергский государственный центр в
Штутгардте. Руководитель театра балета с 1961 по 1973 английский
балетмейстер Дж. Кранко. Разносторонность репертуара, выдвижение
молодых хореографов И. Килиана, Дж. Ноймайера.
М. Хайде (р.1926) - прима-балерина Штутгардтского театра.
Диапазон амплуа артистки - от чистой классики до трагедийных и
комедийных ролей.
Танцевальный театр П. Бауш и хореографы новой волны.
Немецкий балет.
Г. Креллер, Л. Герцер - балетмейстеры Мюнхенской и Берлинской
опер, отстаивающие принципы классического балета.
Дж. Ноймайер (р.1942) - руководитель Гамбургской оперы (с
1973). Сочетание в его творчестве традиций танца Модерн с
современным подходом к классике. Обращение к сюжетным спектаклям
по мотивам литературных произведений: «Сон в летнюю ночь», «Ромео и
Джульетта», «Пер Гюнт».
Творчество У. Форсайта.
Хореографическое искусство США
Открытие в 1883 в Нью-Йорке театра «Метрополитан Опера».
Формирование национального балета США во второй пол. XX в. Два
направления, определивших особенности американского балетного
театра: «свободный» танец и классический балет.
Американский балетный театр классического направления
\]Дж. Баланчин (1904-1983). Творческая биография. Дягилевский
период. Первые годы в Америке. «Серенада», «Кончерто Барокко».
Влияние на его творческие методы традиций русского балета XIX в. Путь
мастера от мюзик-холлных спектаклей «Кошка» (1921) и «Пастораль»
(1926) к неоклассическому балету: «Аполлон Мусагет» (1928 г.),
«Блудный сын» (1929). Бессюжетная хореография Баланчина. Проблемы
танцсимфонии. «Четыре темперамента», «Хрустальный дворец», «Тема с
вариациями», «Агон», «Драгоценности» и др. Наследие Баланчина на
русской сцене. Значение творчества Баланчина в истории мирового
хореографического искусства.
Балеты Э. Тюдора, Дж. Роббинса.
Американский Модерн.
Р.Сен-Дени (ок.1879-1968) - основоположница нового американского  танца, обращение к традиционным танцам Египта, Ирана,
Индии, Японии. Т. Шоун (1891-1972) - партнер Сен-Дени и организатор
совместно с ней школы «Денишоун» в Лос-Анжелесе. Философско-
религиозная основа педагогического метода, «шоуната» - танец как
средство самопознания и самоусовершенствования.
М. Грем - одна из ярчайших представительниц танца Модерн.
Студия и труппа (1927) «Марта Гремдане трупп». Импровизационная
основа, отрицание канонизированной техники танца, рождение движения
из «внутреннего импульса». Танец Модерн различных направлений в
творчестве М. Каннингем, Д. Хамфри, Ч. Вейдман, Н. Кей и др.
Американский Модерн второй половины XX века в творчестве
балетмейстеров: X. Лимон, А. Эйли, И. Тейлор, Р. Джоффри, Т. Браун, М.
Моррис, А. Митчелл и др.
Шведский балетный театр
Шведский балетный театр. Б. Кульберг. М. Эк и постмодернизм в
балете. Новый взгляд на классику в балетах «Жизель», «Лебединое
озеро».
Нидерландский театр танца
Нидерландский театр танца. И. Килиан. X. ван Манен.
Датский балетный театр.
Наследие А. Бурнонвиля. X. Ландер. Исполнительское искусство датской
школы XX в.

Современные тенденции развития мирового балетного театра
Подведение результатов изучения истории хореографического
искусства России и зарубежных стран. Выявление основных
направляющих в балетмейстерском и исполнительском творчестве на
основе тенденций развития искусства сценического танца в XX веке.
Тематика спектаклей, средства пластической выразительности, роль
оформления в современном балетном спектакле, использование
новейших технологий машинерии и освещения. Роль музыки в
современном балетном спектакле. Жизнь классики во времени. Эволюция
пластических элементов танца, в том числе лексики классического танца,
прослеживаемой на примере исполнительского мастерства современных
артистов.

                                   4. Материально-техническое обеспечение
При освоении курса - Беседы о хореографическом искусстве,
необходимы научные труды деятелей хореографии, учебные коллекции, включающие портреты деятелей хореографии, зарисовки балетных костюмов, декораций, фотографии исполнителей. Также необходимы коллекции видеоматериалов, включающие следующий (минимальный)  подбор наименований балетов:
	№
	     Название
композитор
	Хореограф
	           Труппа

	
	            
	         
	               

	1
	«Дон Кихот»
инкус
	А. Горский
	Мариинский театр

	2
	«Раймонда»
А. азунов
	М. Петипа
ред. ергеева
	Мариинский театр

	3
	«Баядерка»нкус
	М. Петипа
ред.С. Вихарева
	Мариинский театр

	4
	«Легенда о любви»
А. Меликов
	Ю. Григорович
	Мариинский театр

	5
	«Блудный сын»
рокофьев
	Дж. Баланчин
	Мариинский театр

	6
	«Now and then»
М. Равель
	Дж. Ноймайер
	Мариинский театр

	7
	«Ленинградская симфония»
Д. Шостакович
	И. Бельский
	Мариинский театр

	8
	«Клоп»
Д. Шостакович
	Л. Якобсон
	Мариинский театр

	9
	«Петрушка»
И. Стравинский
	М. Фокин
ред.С. Вихарева
	Мариинский театр

	10
	«Драгоценности»
Г. Форе

П. Чайковский
	Дж. Баланчин
	Мариинский театр

	11
	«Кармен»
изе
	Р. Пети
	Мариинский театр

	12
	«Юноша и смерть»
И.С.Бах
	Р.Пети
	Мариинский театр

	13
	«Серенада»
П. Чайковский
	Дж. Баланчин
	Мариинский театр

	14
	«Поцелуй феи»равинский
	А. Ратманский
	Мариинский театр

	15
	«Ромео и Джульетта»
окофьев
	С. Л. Лавровский
	Мариинский театр

	16
	«Лебединое озеро»
П. Чайковский
	М. Петипа
	Мариинский театр



	  
	«Симфония До мажор» Ж. Бизе
	Дж .Баланчин
	Мариинский театр

	18
	«Жар-Птица»
И. Стравинский
	М. Фокин
	. Мариинский театр

	19
	«Коппеля»
Л. Делиб
	О. Виноградов
	Мариинский театр

	20
	«Сильфида»
X. Левенскьолд
	А. Бурнонвиль
	Гос. Академический театр
оперы и балета им. С. М.
Кирова

	21
	«Шурале»
Ф. Яруллин
	Л. Якобсон
	Гос. Академический театр
оперы и балета им. С.
М.Кирова

	22
	«Шопениана»
Ф. Шопен
	М. Фокин
	Гос. Академический театр
оперы и балета им.
С.М.Кирова

	23
	«Спартак»
А. Хачатурян
	Л. Якобсон
	Гос. Академический театр
оперы и балета им.
С.М.Кирова

	24
	«Бахчисарайский фонтан» .

	Р. Захаров
	ГАБТ СССР, Гос.
Академический театр

им.С.М.Кирова

	25
	«Эсмеральда»
Ц. Пуни
	Ж. Перро
	Санкт-Петербургский
театр оперы и балета им.
М. П. Мусоргского

	26
	«Пахита»
Л. Минкус
	М. Петипа
	Ленинградский Малый
театр оперы и балета

	27
	«Большой театр.
	М. Петипа, А. Горский,
	1930- 1980 гг.

	
	Магия Большого.»
	Л. Лавровский
К. Голейзовский и др.
	ГАБТ СССР

	28
	«Иван Г розный»
окоьев
	Ю. Григорович
	ГАБТ СССР

	29
	«Каменный цветок»рокофьев
	Ю. Григорович
	ГАБТ СССР

	30
	«Красная Жизель»
П. Чайковский,
А. Шнитке, Ж. Бизе, А. Адан
	Б. Эйфман
	Театр балета
Б. Эйфмана

	31
	«Ундина»
X. В. Хенце
	Ф. Аштон
	Английский королевский
балет, Лондон

	32
	«Тщетная предосторожность»
	
	Английский королевский

	
	Ф. Г ерольд
	Ф. Аштон
	балет, Лондон

	33
	«Послеполуденный отдых
фавна» К. Дебюсси
	В. Нижинский
	Grand Opera, Париж

	34
	«Свадебка»
И. Стравинский
	Бр. Нижинская
	Grand Opera, Париж

	35
	«Фантастическая симфония.
Берлиоз
	Л. Мясин
	Датский королевский
балет, Копенгаген

	36
	«Аполлон Мусагет»
травинский
	Дж. Баланчин
	New York City Ballet, 

	37
	«Этюды»
	X. Лан дер
	Датский королевский
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