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     Анализ – метод познания действительности. Музыкальный анализ – метод познания музыкальной действительности, то есть процессов, происходящих при исполнении музыкальных произведений. Музыка – явление временное, поэтому мы говорим именно о процессах, о действии, о развитии.
     Музыкальный анализ – явление очень сложное и объемное, предполагает применение многочисленных сведений и навыков, полученных при изучении ряда музыкально-теоретических дисциплин (теории музыки, сольфеджио, гармонии, полифонии, инструментоведения, анализа музыкальных форм), а также курса истории музыки. Возникает вопрос: на каком уровне сложности нужно проводить анализ музыкальных произведений для непрофессионалов и нужен ли он им вообще?            Традиционно сложились несколько видов познания музыки. Полярными видами познания музыки являются научный, или рациональный,  и любительский, или чувственный. Сторонники научного, музыкально-теоретического подхода к музыке главную задачу видят в просвещении человека знаниями, касающимися структурной стороны произведения, музыкальной формы в широком смысле слова (построение, выразительные средства) и воспитании соответствующих умений. Подобный подход  характерен для профессиональных учебных заведений. Любительский вид познания считается более подходящим для непрофессионалов – просто слушать музыку и радоваться ее красоте. Именно так часто и происходит при общении с музыкой, если «интонационный словарь» слушателя соответствует интонационному строю произведения. 
      Но у нас с вами особый случай – начальный этап музыкального образования. В самом деле, в детской музыкальной школе  происходит  «закладка» первичных музыкально-профессиональных знаний и умений, и естественно было бы ожидать  от учащихся  профессионального подхода  к  познанию музыки. Но практика показывает,  что в таком случае  происходит  «перекос» в сторону излишнего теоретизирования, перегруженности  специфическими терминами, а это отодвигает на второй план  живое, непосредственное восприятие музыки. Результатом такого подхода является  резкое падение интереса к слушанию музыки. Для познания музыки детьми в детской музыкальной школе  нужен некий «промежуточный» вид, так называемый художественный метод познания музыки.  
     Художественный метод музыкального анализа  более-менее, так сказать, в сыром виде, учащиеся освоят самое раннее к 4. а то и к 5  классу.  Потому что,  прежде, чем приступить к освоению этого метода, нужно научить детей слушать музыку. И в этом нам очень помогает курс «слушания музыки». Он должен быть обязательно, даже в сильно сжатом виде в наших «малипусичных программах». Он закладывает фундамент к дальнейшей работе. При работе с детьми нужно помнить о том, что  восприятие ими искусства и, в частности, музыки является образным. Основа образа – интонация. Это определил еще Б. Асафьев. Поэтому  сначала должно быть вслушивание, проникновение в эмоциональный строй  музыкального образа, узнавание интонации, умение отследить ее в процессе,  а потом поиск тех особенностей музыкального языка, которые помогли  композитору выразить, создать тот или иной эмоциональный строй. При этом, конечно же,  будут привлекаться  полученные детьми профессиональные знания и навыки. Следует только помнить о том, чтобы  анализ музыкального произведения не был перегружен деталями, в которых  может утонуть и стать незаметным для детей главное.
     Знакомство с интонациями и основными средствами музыкальной выразительности идет параллельно в течение 1-ого года.  Музыкальная страна (виртуальная) сравнивается с живой действительностью. В жизни – люди, мы с вами, в музыкальной стране – музыкальные герои (образы). Чем мы, люди, отличаемся друг от друга? Схема: 
                                          Муз. герой

Лицо                          характер                                    муз. язык
Далее, от урока к уроку, происходит заполнение схемы. Лицо: мелодия,   вокальная, инструментальная, кантилена, речитатив. Характер:  интонации. Муз. язык: динамика (громкость), регистр (высокий, средний, низкий),  тембр (окраска звука, инст-ты), ритм (длительности), темп, жанр, лад, голосоведение (штрихи), фактура. Внедрение и отработка каждого элемента происходит постепенно, часто один, а то и два, урока посвящены только одному элементу, идет сочетание с 1 или 2 другими элементами. Но всегда сначала – что? – а потом – как? (характер –интонации, язык-средства). А потом добавляется еще один вопрос – зачем, почему, для чего?
     1 класс. 1 четверть. Уроки 2-3. Тема: Типы мелодического рисунка»
     1. М.Мусоргский. «Балет невылупившихся птенцов»
1. Вспомнить название цикла.

2. История рисунка, показ этого рисунка.

3. Удобно ли танцевать в таком костюме? Моделирование движений (связь с характером), элементов муз. языка (регистр,  темп)
После прослушивания.
1. Сколько образов, порядок их появления (птенцы сразу? Сначала прогулка).

2. А образ птенцов постоянен или меняется,  когда (повторное слушание. Показ рукой п1и  п2)
3. П1, характер-интонации: шустрый, легкий, треск,  писк, суета скачущий, чирканье.

4. Какими средствами? Темп, регистр, голосоведение. Обратить внимание на форшлаги – чириканье.

5. П2 – анализ,  то же самое.

6. Зачем композитор меняет муз. язык?
К. Сен-Санс. «Лебедь»
Прослушивание варианта виолончель-фортепиано.
1. Сколько образов?
2. Звучит только мелодия? Еще аккомпанемент.

3. Лебедь где: на суше или в воде? Почему? Лебедь – мелодия. Аккомпанемент – волны (пластическое интонирование).

4. Характер образа: величавый, гордый, плавный, спокойный.

5. Откуда ощущение плавности ? Анализ строения мелодии (пластическое интонирование) – эффект скольжения – долгие длительности.

Прослушивание варианта виолончель – арфа.
6. Что это? То, да не то. В чем отличие? Тембр.

7. Изменилось ли что-нибудь в характере образа? Некоторые учащиеся отмечают некую дерганность, более ярко выраженное покачивание. Им кажется, что фортепиано исполняет аккомпанемент более связно.

6. Две пьесы, связанные с птицами. Сравним характеры и муз язык. 

Характеры контрастны. Для муз. языка: темп, регистр, тембр, жанр, тип мелодии, тип мелодического рисунка.

Вывод: разный муз язык – разные характеры. Можно ли поменять язык? Нет, получится неправда.

Итоги урока, что отработано: понятие муз.образа, элементы муз.языка (темп, тембр, регистр, голосоведение, жанр, тип мелодии), понятие контраста, связь выразительных средств с характером образа ( в будущем – единство формы и содержания), начало работы с муз. формой, жизненная правда музыки. Использование таблицы.

     Во 2 классе используется таблица – Царева .»Госпожа Мелодия», стр. 7
1 четверть, 1 урок. Тема:»Музыкальный образ».
Цель урока: проверить сохранность знаний с прошлого года. 

Н.Римский-Корсаков. Вступление к опере «Золотой петушок»
1. Что такое вступление,  для чего нужно. Сейчас прозвучит вступление к некой опере. Вы скажете, сколько главных персонажей в опере (муз образов), созвучны или контрастны, какой занимает большее место или они равны по величине.

Слушаем. Называют 2, 3, 5, 6, 9 образов. 

Работа над ошибками. Вспоминаем, что имеет каждый муз. образ ( по схеме 1 класса). Мелодия – лицо. Сколько здесь разных мелодий?
Слушаем еще раз, поднимаем руки. Находим правильный ответ.

1. А почему вы насчитали такое большое количество образов? Изменение интонаций-характера. Но это не новые образы, а изменение одного. Какого?

Далее ответы на ранее поставленные вопросы.
Анализы образов.

    1 обр. а) Характер: активный, тревожный, звонкий.  По таблице – действие, сигнал.
Б) Какие средства муз. языка помогают создать такой характер? Тембр (труба), жанр (марш, им даже кажется, что там кварта, на самом деле конечная квинта, но движение вверх по ломаному мажорному трезвучию действительно создает характер фанфарный), строение мелодии – скачкообразное, движение направлено вверх).  

     Так ли уж важно сочетать именно эти выразительные средства? Предложить им что-нибудь поменять – направление мелодии, жанр, тембр, даже я меняю штрих на легато, и они отмечают изменение характера: он становится более спокойным, вялым. Так мы находим еще одно выразительное средство.
     2 обр. а) характер: угроза, страх, очень красивый, но боишься, подкрадывается, подманивает, врет. По таблице – движение (змея, рукой изображают строение мелодии). Не могут определиться с размышлением. Я подсказываю – состояние. Какое? Завороженности, заколдованности, любования, оцепенения, замер от страха и неожиданности.

Б) Назвать наиболее важные выразительные средства: строение мелодии – плавно извилистое, поступенное, даже по полутонам; тембр – струнные; лад – не определяют, переменчив. 

Почему лад переменчив, это важно? Непонятен сам образ: вроде красивый и ласковый, а пугает.
А тембр? Почему не труба, а флейта?

     3 обр. а) характер: спокойный,  завороженный, сказочный, размышление.

Б) средства: регистры, тембр, штрих.   Регистры: низкий и высокий, показать руками; сразу говорят – земля и небо.  Тембр – звон колокольчиков. Штрих – пиццикато. Какие ассоциации? Вспыхивают звезды, помигивают. Позванивают.
     Перед анализом каждого образа каждый раз слушаем фрагмент с этим образом.

     Когда я называю оперу, дети очень легко называют героев и их отражение в муз. образах. С моей стороны не было никакой подсказки. Но грамотное вслушивание облегчило детям понимание музыки. Один раз, в продвинутой группе, я просто перечислила несколько опер и балетов и предложила угадать, к какому музыкальному спектаклю было вступление: «Садко», «Сказка о царе Салтане», «Золушка», «Золотой петушок», «Руслан и Людмила». Образы Петушка, Шемаханской царицы и Звездочета были названы правильно.
     В заключение хочу сказать, что любой анализ – это, прежде всего, умение мыслить, проверять факты, сравнивать эти факты. Нельзя думать, что если дети зазубрят определения выразительных средств, то сразу начнут говорить как музыковеды. Этого быть не может и не должно. Пусть говорят в меру своего понимания, но своего, а не чужого. У нас на уроках часто возникают диалоговые обсуждения между детьми,  я лишь  вопросами, повторными прослушиваниями отдельных музыкальных фрагментов направляю их к правильному выводу. Главное, чтобы им захотелось не только прослушать, но и выразить свое мнение.
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