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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА 

 

          Программа учебного предмета «Музыкальная литература» разработана на 

основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительным 

предпрофессиональным общеобразовательным программам в области музыкального искусства 

«Фортепиано», «Струнные инструменты», «Духовые и ударные инструменты», «Музыкальный 

фольклор», «Народные инструменты».  
Музыкальная литература - учебный предмет, который входит в обязательную часть 

предметной области «Теория и история музыки»; выпускной экзамен по музыкальной литературе 
является частью итоговой аттестации.  

На уроках «Музыкальной литературы» происходит формирование музыкального мышления 

учащихся, навыков восприятия и анализа музыкальных произведений, приобретение знаний о 
закономерностях музыкальной формы, о специфике музыкального языка, выразительных средствах 

музыки.  
Содержание учебного предмета также включает изучение мировой истории, истории музыки, 

ознакомление с историей изобразительного искусства и литературы. Уроки «Музыкальной 

литературы» способствуют формированию и расширению у обучающихся кругозора в сфере 

музыкального искусства, воспитывают музыкальный вкус, пробуждают любовь к музыке.  
Учебный предмет «Музыкальная литература» продолжает образовательно-развивающий 

процесс, начатый в курсе учебного предмета «Слушание музыки».  
Предмет «Музыкальная литература» теснейшим образом взаимодействует с учебным 

предметом «Сольфеджио», с предметами предметной области «Музыкальное исполнительство». 

Благодаря полученным теоретическим знаниям и слуховым навыкам обучающиеся овладевают 

навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками 

анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в 

музыкальном искусстве, что позволяет использовать полученные знания в исполнительской 

деятельности.  
Программа учебного предмета «Музыкальная литература» направлена на художественно-

эстетическое развитие личности учащегося.  
Целью предмета является развитие музыкально-творческих способностей учащегося на 

основе формирования комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих самостоятельно 

воспринимать, осваивать и оценивать различные произведения отечественных и зарубежных 

композиторов, а также выявление одаренных детей в области музыкального искусства, подготовка 
их к поступлению в профессиональные учебные заведения.  

Задачами предмета «Музыкальная литература» являются:  
1. формирование интереса и любви к классической музыке и музыкальной культуре в целом;  
2. воспитание музыкального восприятия: музыкальных произведений различных стилей и 

жанров, созданных в разные исторические периоды и в разных странах;  
3. овладение навыками восприятия элементов музыкального языка; 

4. знания специфики различных музыкально-театральных и инструментальных 

5. жанров; 

6. знания о различных эпохах и стилях в истории и искусстве;  
7. умение работать с нотным текстом (клавиром, партитурой);  
8. умение использовать полученные теоретические знания при исполнительстве музыкальных 

произведений на инструменте;  
9. формирование у наиболее одаренных выпускников осознанной мотивации к продолжению 

профессионального обучения и подготовки их к вступительным экзаменам в образовательное 
учреждение, реализующее профессиональные программы. 

Данная программа содержит следующие разделы:  
1. сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;  
2. распределение учебного материала по годам обучения;  
3. описание дидактических единиц учебного предмета; 

4. требования к уровню подготовки обучающихся;  



 
 

5. формы и методы контроля, система оценок; 

6. методическое обеспечение учебного процесса. 

Срок реализации учебного предмета «Музыкальная литература» для детей, поступивших в 
образовательное учреждение в первый класс в возрасте с шести лет шести месяцев до девяти лет, 

составляет 5 лет (с 4 по 8 класс).  
Срок реализации учебного предмета «Музыкальная литература» для детей, не закончивших 

освоение образовательной программы основного общего образования или среднего (полного) 

общего образования и планирующих поступление в образовательные учреждения, реализующие 

основные профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства, 

может быть увеличен на один год. 

Форма обучения 

Форма обучения по данной программе – очная. На основании положения «Об  
организации дистанционного обучения в МБУ ДО «ДШИ Центрального района» в отдельные 
периоды времени» освоение учебного предметов и курсов возможно с использованием 

дистанционной формы обучения. 

 

Сведения о формах проведения учебных аудиторных занятий  
Реализация учебного плана по предмету «Сольфеджио» проводится в форме мелкогрупповых и 

групповых занятий. Максимальное количество учащихся в группе – 14 человек. 
Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие 

методы обучения: 

• словесный (объяснение, рассказ, беседа); 

• наглядный (показ, демонстрация, наблюдение); 

• практический (упражнения воспроизводящие и творческие).  
Реализация программы учебного предмета «Музыкальная литература» обеспечивается 

доступом каждого обучающегося к библиотечным фондам, формируемым по полному перечню 

учебного плана. Во время самостоятельной работы обучающиеся могут быть обеспечены доступом к 
сети Интернет.  

Библиотечный фонд ОУ укомплектовывается печатными и/или электронными изданиями 

основной и дополнительной учебной и учебно-методической литературы по учебному предмету 

«Музыкальная литература», а также изданиями музыкальных произведений, специальными 

хрестоматийными изданиями, партитурами, клавирами оперных, хоровых и оркестровых Основной 

учебной литературой по учебному предмету «Музыкальная литература» обеспечивается каждый 

обучающийся. Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного предмета 

«Музыкальная литература», оснащаются пианино или роялями, звукотехническим оборудованием, 

видео - оборудованием, учебной мебелью (досками, столами, стульями, стеллажами, шкафами) и 

оформляются наглядными пособиями, имеют звукоизоляцию. 

 

Методы обучения. 

      Для достижения поставленной цели и реализации задач учебного предмета используются 

следующие методы обучения:  

- метод организации учебной деятельности (словесный, наглядный, практический);  

- репродуктивный метод (неоднократное воспроизведение полученных знаний);  

- метод стимулирования и мотивации (формирование интереса ребенка);  

- метод активного обучения (мотивация обучающихся к самостоятельному, инициативному и 

творческому освоению учебного материала);  

- аналитический (сравнения и обобщения, развитие логического мышления);  

- эмоциональный (подбор ассоциаций, образов, художественные впечатления).  

Предложенные методы работы в рамках предпрофессиональной программы, являются наиболее 

продуктивными при организации учебного процесса и основаны на проверенных методиках и 

многолетнем опыте. 

 

 Описание материально-технических условий реализации учебного предмета. 



 
 

       Материально-техническая база образовательного учреждения должна соответствовать 

санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. Учебные аудитории, 

предназначенные для реализации предмета «Музыкальная литература» оснащаются фортепиано, 

звуковоспроизводящим и мультимедийным оборудованием, учебной мебелью (доской, столами, 

стульями, стеллажами), оформляются наглядными пособиями. Учебные аудитории должны иметь 

звуковую изоляцию. В школе должны быть созданы условия для содержания, своевременного 

обслуживания и ремонта музыкальных инструментов. 

 
 

II. СОДЕРЖЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА 
Сведения о затратах учебного времени 

 

Вид учебной работы, нагрузки, 

аттестации. 

 
 
 

Затраты учебного времени 

 

Всего 

часов 

годы обучения 2-й 3-й  

полугодия 1 2 1 2  

 66 количество 

недель 
16 17 16 17 

аудиторные 

занятия 
16 17 16 17 

 
66 

самостоятельная 

работа 
16 17 16 17 

 
66 

максимальная учебная нагрузка 33 33 33 33 
 

132 

 

 

2 год обучения 

Тема 1. Барокко в музыке Понятие стиля эпохи. Стиль барокко в музыке. Представители стиля 

барокко (И.С. Бах, Г. Гендель, А. Вивальди, А. Скарлатти и др.) Знакомство с основными темами, 

жанрами, инструментами, особенностями музыкального языка времени. Архитектура, скульптура, 

живопись, театр XVII - пер. половины XVIII веков. Опера, органная, скрипичная и клавирная школы. 

Тема 2. Творческий облик композитора. И.С. Бах - исключительное явление в мировом музыкальном 

искусстве. Облик, характер, художественная личность, религия. Связь духовного и светского. Бах - 

педагог. Творчество Баха - завершение полифонической эпохи. Наследие. Триумфальное 

возвращение музыки Баха в XIX веке. Значение музыки композитора в современном мире. Общество 

Баха. 

Тема 3. Классицизм в музыке. Венская классическая школа Искусство Древней Греции и Древнего 

Рима, эпоха Возрождения, идеи Просвещения как фундамент нового европейского стиля в музыке. 

Изменение положения музыканта в обществе. Оптимистический взгляд на мировые исторические 

процессы, поиск совершенных форма и новых идей, увлеченность народно-бытовым музыкальным 

искусством. Господство гомофонного стиля. Преобразование всех элементов музыкального языка, 

новые жанры, формы, инструменты. Вена - столица музыкальной Европы второй половины XVIII 

века.  

Тема 4. Й. Гайдн. Жизненный и творческий путь. Симфоническое и клавирное творчество. 

Творческий облик композитора. Один из основоположников Венской классической школы. 

Обращение ко всем жанрам своего времени. Связь музыки Гайдна с природой и народным бытом. 

Внимание к фольклору разных народов. Спокойная гармония душевных, творческих и жизненных 



 
 

сил и устремлений Гайдна. Роль музыканта в создании классических образцов симфонии, сонаты и 

квартета. 

 

Тема 5. В. Л. Моцарт Жизненный и творческий путь. Соната Ля мажор. Симфония №40 соль минор. 

Опера «Свадьба Фигаро». Творческий облик композитора. Ренессансная личность, светлый гений 

венской классической школы. Цельность и гармония, гуманизм мировоззрения, универсальность 

музыкального дарования. Переосмысление и обогащение всех жанров его времени. Возвышенное и 

плутовское, трагическое и комедийное в наследии Моцарта. Воплощение идей Просвещения, 

оптимизм, поэтический реализм творчества. Музыкальная моцартиана. 

Тема 6. Л.Бетховен. Жизненный и творческий путь. Соната №8 «Патетическая». Симфония №5. 

Увертюра «Эгмонт». Творческий облик композитора. Музыкант - носитель, гений, полно 

воплотивший творческие принципы венской классической школы. Свобода, целеустремленность, 

гражданственность мировоззрения. Богатство духовно - эмоционального мира композитора. 

Преддверие романтизма. 

Тема 7. Романтизм в музыке. Композиторы - романтики. Границы «романтической» эпохи, ее 

истоки. Музыкальный романтизм: новая социальная роль музыканта, стремление к недостижимой 

свободе. Новые темы. Программность многих сочинений. Рождение новых жанров. Обновление и 

обогащение музыкального языка. Огромный интерес к национальной культуре. Расцвет 

национальных композиторских школ. Живопись, литература, театр, балет в пер. половине XIX века. 

Музыкальное искусство этой эпохи: расцвет национальных композиторских школ, появление новых 

жанров, музыкальный театр. 

Тема 8. Ф. Шуберт. Жизненный и творческий путь. Песни. Произведения для фортепиано. 

Симфония №8 Творческий облик композитора. Первый композитор - романтик. Органичность черт 

музыкального классицизма и романтизма в творчестве Шуберта. Глубокое содержание произведений 

Шуберта, связь с музыкальной жизнью и бытом. Интонационный строй музыки. Песенность - основа 

фортепианного стиля. Ф. Шуберт - основатель жанра романтической фортепианной миниатюры 

(музыкальные моменты, экспромты, вальсы). Шубертиады в прошлом и настоящем. 

Тема 9. Ф. Шопен. Жизненный и творческий путь. Фортепианное творчество Творческий облик 

композитора. Основоположник и гений польского музыкального искусства. Композитор и пианист. 

Романтическое восприятие мира с богатыми творческими традициями и красочностью народной 

жизни в музыкальном наследии Шопена. Моцартовское совершенство формы. Новаторство в 

области жанров. Мировое признание национального духа, мелодического богатства, фантазии, 

глубины и искренности чувств, выразительных и технических возможностей музыки Шопена. 

Вальсы, ноктюрны. 

Тема 10. Ф. Шуман. Жизненный и творческий путь. Роберт Шуман – один из интереснейших 

композиторов, чья жизнь одновременно восхищает, вызывает сочувствие и поражает. Его 

музыкальные произведения завораживают красотой, яркими образами, а личность полна загадок. 

Каким он был на самом деле? Исследователи отмечают, что Шуман находился в двух состояниях: 

безумно счастливом, что не мог даже разговаривать, либо необычайно подавленном, в котором не 

мог вымолвить и слово. К тому же он постоянно был погружен в свой мир мечтаний. Этот 

нереальный мир композитор и переносил в свои музыкальные произведения. Так, в «Карнавале» 

Шуман отразил все свои удивительные качества, всю противоречивую и эмоциональную натуру. 

 

3 год обучения 

Тема 1. Музыкальное искусство России в первой половине XIX века. Архитектура, живопись, 

литература того времени. Творчество А. А. Алябьева, А. Е. Варламова и А. Л. Гурилева. Русская 

церковная музыка, нотация, жанры и формы. Уникальная история формирования русской культуры в 

целом и музыкальной в частности. Особенности нотации (крюки и знамена). Профессиональная 

музыка - церковная. Приоритет вокального начала. Для ознакомления предлагается прослушивание 

любых образцов знаменного распева, примеров раннего многоголосия (стихир, тропарей и 

кондаков). Музыкальная культура XVIII века. Творчество Д.С.Бортнянского, М.С.Березовского и 

других. Краткий экскурс в историю государства российского XVII - начала XVIII века. Раскол. 

Реформы Петра Великого. Новые эстетические нормы русской культуры. Жанры канта, партесного 

концерта. Возрастание роли инструментальной музыки. Возникновение русской оперы. Для 



 
 

ознакомления предлагается прослушивание частей хоровых концертов, увертюр из опер 

Д.С.Бортнянского и М.С.Березовского; русских кантов. Сжатый обзор русской музыки в XVIII - 

начале XIX веках. Несколько имен и названий сочинений. Прослушивание с краткой 

характеристикой хорового концерта Д. С. Бортнянского. Вокальная миниатюра первой половины 

ХIХвека. Русская песня, элегия, песня восточного характера, баллада. Творцы русского романса. А. 

Алябьев. Жизненная драма. Идеи декабризма. Гражданственность, свободолюбие, патриотические 

мотивы в творчестве. А. Варламов. Трагичность судьбы композитора - розночинца. Песенное 

наследие. Отражение и развитие городской песенной культуры в творчестве Варламова. 

Педагогический труд «Школа пения». А. Гурилев. Камерный лирический стиль. Преданность 

песенному жанру. Поэзия после декабристского времени в музыке Гурилева. 

Тема 2. М. И. Глинка. Жизненный и творческий путь. Опера «Иван Сусанин». Произведения для 

оркестра: «Камаринская», «Вальс - фантазия». Романсы и песни. Зарождение русской музыкальной 

классики. Эпоха Глинки; современники композитора. Два гения русской культуры XIX века: А. 

Пушкин и М. Глинка. Соединение классицизма, романтизма, реализма в музыке Глинки. М. И. 

Глинка - основоположник русской классической композиторской школы. Национальная 

самобытность его музыки. Мастерское сочетание западноевропейской формы и национального 

содержания. Детские годы. Формирование музыкальных представлений под воздействием народно-

песенного искусства. Обучение в Благородном пансионе. Круг общения Глинки. Первые 

композиторские опыты. Пребывание в Италии. Занятия с 3. Деном. Создание оперы “Иван Сусанин” 

и ее премьера. Работа в Придворной певческой капелле. Н. Кукольник. Работа над оперой “Руслан и 

Людмила”. Высший расцвет творчества. Париж, Глинка и Берлиоз. Поездка по Испании, Испанские 

увертюры. Пушкинская поэзия - живой родник вдохновения гения Глинки. Вокальная миниатюра 

Глинки: русская песня, элегия, баллада, характерная песня, восточный романс. Последние годы 

жизни. Общение с молодыми музыкантами - продолжателями традиций Глинки.  

Тема 3. Л. С. Даргомыжский. Жизненный и творческий путь. Романсы и песни. «Учитель 

музыкальной правды». Позиция критического реализма в творчестве композиторов. Даргомыжский и 

Глинка. Даргомыжский и его время. Детские годы в дворянской семье, разностороннее образование 

композитора. Знакомство с Глинкой. Опера “Эсмеральда” Пребывание за границей. Сочинение 

вокальных произведений, оперы “Русалка”. Краткая характеристика оперы. Успех оперы при 

вторичной постановке. Работа Даргомыжского в журнале “Искра”, участие в деятельности РМО. 

Социально-обличительная тематика в вокальных сочинениях. Общественное признание композитора 

в России и Европе. Сближение с композиторами “Могучей кучки”. Опера “Каменный гость”. Обзор 

творческого наследия. Оперы Даргомыжского, сочинения для оркестра в традициях Глинки. 

Проблема соотношения изменчивой человеческой речи и музыки. Роль мелодического речитатива в 

раскрытии художественного образа. Камерно-вокальные сочинения; новаторские черты творчества. 

Романсы и песни. Вокальный жанр в творчестве Даргомыжского. Наследие. Тематика и жанры 

вокальной музыки Даргомыжского. Отношение к литературному тексту, передача в музыке 

интонаций разговорной речи. Роль речитатива и кантилены в вокальных миниатюрах композитора. 

Обращение к бытовым музыкальным жанрам, расширение жанрового диапазона вокальной музыки 

(сатирический портрет, комедийная сценка, драматический монолог и др.). “Старый капрал” — 

тщательный разбор произведения, выявление его особенностей при работе с нотным текстом 

хрестоматии. Краткая характеристика и прослушивание еще 1-3 разнохарактерных романсов. 

Примерный музыкальный материал: Опера «Русалка». Романсы и песни.  

Тема 4. Русская музыкальная культура 2-й половины XIX века Литература, живопись и музыка того 

времени. Изменения в отношении русского общества к музыкальному искусству, его социальной 

роли, проблемам профессиональной музыки, музыкально образования. Расцвет русской музыкальной 

классики во второй половине XIX века, ее великие представители. Яркое созвездие талантливых 

музыкантов: композиторов, исполнителей. Новые пути композиторской школы России. 

Общественно-политическая жизнь в 60-е годы. Расцвет литературы и искусства. Роль русской 

музыки в мировой художественной культуре. Изменения в музыкальной жизни столиц. Образование 

РМО, открытие консерваторий, Бесплатная музыкальная школа. Серов и Стасов, А. и Н. 

Рубинштейны, Балакирев и «Могучая кучка». Примерный музыкальный материал: М.А.Балакирев 

«Исламей» М. А. Балакирев Увертюра на три русские народные темы (фрагмент) М.П. Мусоргский 

Сюита «Картинки с выставки»: «Балет невылупившихся птенцов», «Баба - Яга», 



 
 

 Н. Римский - Корсаков Опера «Сказка о царе Салтане»: «Три чуда» 6 к. П.И. Чайковский Балет 

«Лебединое озеро»: Неаполитанский танец П.И. Чайковский Балет «Щелкунчик»: Китайский танец, 

Вариация феи Драже 2 д. П.И. Чайковский «Времена года»: «Осенняя песня» . 

Тема 5. А. И Бородин. Жизненный и творческий путь. Романсы. Опера «Князь Игорь». Симфония 

№2 «Богатырская». Творческий облик композитора. Ренессансная личность, крупная целостная 

натура. Многогранность творческой деятельности Бородина. Широкий круг интересов юного 

Бородина, увлечение естественными науками и искусством. Учеба в Медико-хирургической 

академии. Музыкальное развитие Бородина. Научная командировка в Германию. Оптимизм в 

отношениях к людям. К миру. Тяга к эпической теме в музыкальном творчестве. Сближение с 

балакиревским кружком. Первая симфония, ее успех у слушателей. Другие сочинения. Совмещение 

композиторской работы с разносторонней научно-педагогической деятельностью. Создание Второй 

симфонии и работа над оперой «Князь Игорь». Встречи с Листом в Веймаре. Широкое признание 

музыки Бородина. Продолжение традиций Глинки в вокальном творчестве. Сочинения последнего 

десятилетия. Обзор творческого наследия. Жанровое разнообразие произведений Бородина. Опера 

«Князь Игорь» — центральное произведение композитора. Значение, содержание, либретто, история 

создания и постановки. Могучие хоры, старинные жанры - плачи, скоморошьи наигрыши, элементы 

знаменитого распева. Восточная тема в творчестве «Могучей кучки» и Бородина. Опера «Князь 

Игорь». Сюжет, патриотическая идея. Ознакомление с композицией оперы. Русь и Восток в музыке 

оперы. Развитие традиций эпического музыкального театра Глинки. Разбор и прослушивание сцен и 

номеров оперы, предусмотренных календарно-тематическим планом. Обращение к клавиру и 

хрестоматии. Сочинения для оркестра, камерных ансамблей, вокальная лирика. Сочетание в 

произведениях эпического и лирического начала. Разбор по хрестоматии и прослушивание 2-3 

романсов и ноктюрна из Второго квартета.  

Тема 6. М. И Мусоргский. Жизненный и творческий путь. Песни. Цикл «Картинки с выставки». 

Опера «Борис Годунов». Творческий облик композитора. Социальная направленность и новаторство 

творчества Мусоргского. Гениальный последователь и приверженец творчества Даргомыжского. 

Поиск правды в жизни и творчестве. Обращение к крестьянскому фольклору, глубокое знание и 

понимание народной музыки. Демократические жизненные и творческие позиции Мусоргского и 

«шестидесятников». Трагизм личной судьбы. Детство в имении отца. Окружение юного 

Мусоргского. Успех в игре на фортепиано. Обучение по семейной традиции военному делу в 

Петербурге. Служба в полку. Знакомство с Даргомыжским и Балакиревым, сближение с 

демократической молодежью; новые увлечения. Выход в отставку для серьезных занятий 

композицией. Театральные, вокальные и инструментальные произведения 60-х годов. Эпоха «Бориса 

Годунова» (1868-1874); судьба оперы. Примерный музыкальный материал: номера из оперы 

«Хованщина» Опера «Борис Годунов»: Вступление, Хор «На кого ты нас покидаешь, Хор «Слава», 

Сцена коронации, первый монолог Бориса, Пролог; Монолог Пимена и песня Варлаама 11 д.; Сцена 

галлюцинаций Бориса 2 д.; Песня Юродивого, хор «Хлеба», хор «Расходилась - разгулялась», 4 д. 

Цикл «Картинки с выставки».  

Тема 7. Н. Л. Римский-Корсаков. Жизненный и творческий путь. Симфоническая сюита 

«Шехеразада». Опера «Снегурочка». Фрагменты из опер «Садко», «Сказка о царе Салтане». 

Творческий облик композитора. Масштаб личности. Многогранность творческой и общественной 

деятельности Римского-Корсакова. Широта творческих интересов: композитор, дирижер, 

фольклорист, редактор, ученый, педагог, общественный деятель. Сказка, история и повседневный 

быт народа в операх Римского-Корсакова — ведущем жанре творчества. Детство в Тихвине. Семья 

Римских-Корсаковых. Талант и тяга к музыке юного Римского-Корсакова. Учеба в Морском корпусе 

в Петербурге. Развитие музыкальных интересов, уроки у Канилле. Знакомство с Балакиревым, 

сочинение симфонии, прерванное заграничным учебным плаванием. Успех симфонии у слушателей, 

создание ряда других сочинений для оркестра. «Майская ночь» и «Снегурочка», «Шехеразада» и 

«Испанское каприччио». Беляевский кружок; выступления в роли дирижера. Завершение и 

редактирование сочинений Мусоргского и Бородина. Новый расцвет оперного творчества с середины 

90-х годов. Римский-Корсаков и революция 1905 года. Программный замысел сюиты. Разбор 

основных тем каждой части; средства создания восточного колорита. Раздельное прослушивание 

каждой части с выделением - узнаванием солирующих инструментов. Примерный музыкальный 

материал: Симфоническая сюита «Шехеразада». Оперное наследие Римского - Корсакова. 



 
 

Многообразие оперных жанров. Поэзия сказочной музыки оперы и музыка поэтической «Весенней 

сказки» Островского. «Снегурочка». Рассмотрение оперы с элементами музыкально-литературной 

композиции. Значение, история создания и постановки, первоисточник, либретто. Чередование 

чтения текста А. Островского с разбором и прослушиванием музыки. Пантеизм и обрядность 

Берендеева царства. Сказочное и реальное в опере. Природа и люди. Широкое обращение к народно-

песенным мелодиям. Основные лейттемы. Музыкальная характеристика Снегурочки.  

Тема 8. И И . Чайковский. Жизненный и творческий путь. Опера «Евгений Онегин». Симфония M l 

«Зимние грёзы». Романсы. Творческий облик композитора. Притягательность и обаяние, своеобразие 

и неповторимость личности русского гения второй половины XIX в. Близость мироощущения 

Чайковского и его великих современников - Толстого, Чехова, Достоевского, Левитана, Фета. 

Преломление национальных традиций и национального стиля русской музыки и западноевропейских 

веяний в творчестве Чайковского, Чайковский - музыкант-психолог. Чайковский и Моцарт. 

Многогранность личности и творческой деятельности Чайковского. Богатство тематики и жанров 

созданных им сочинений. Развитие и обогащение традиций Глинки и Даргомыжского. Родительский 

дом в Воткинске. Семья Чайковского. Петербургские годы жизни. Училище правоведения и 

консерватория. Учителя Чайковского. Московский период жизни и творчества — педагогическая, 

музыкально-критическая и композиторская деятельность. Первый расцвет творчества. Отъезд из 

Москвы. Жизнь в Европе и в России в последующие годы. Напряженная творческая деятельность. 

Общение с видными музыкантами Европы. Рост популярности музыки Чайковского. Выступления в 

качестве дирижера. Высший расцвет творчества композитора. Дом в Клину. Музыка Чайковского в 

наши дни. Международный конкурс его имени. Обзор творческого наследия Чайковского. Оперы и 

симфонии как ведущие жанры творчества. Другие произведения для оркестра, сочинения с участием 

хора. Камерные инструментальные и вокальные сочинения. Духовная музыка. Литературное 

наследие композитора. Наглядные схемы основных периодов жизни и творческого наследия 

композитора. Раздельное прослушивание всех частей. Музыкальный материал: Симфония №1 

«Зимние грезы» Опера «Евгений Онегин». А.С. Пушкин в творчестве Чайковского. История замысла, 

особенности либретто, постановка оперы «Евгений Онегин» (1877). Отклик современников на 

«Лирические сцены» по Пушкину. Главная идея двух гениев XIX в.: столкновение мечты и 

реальности. Единство европейского и национального в опере Чайковского. Композиция оперы и 

отдельных картин. Некоторые особенности драматургии. Сцена и ариозо. Последовательный разбор 

и прослушивание предусмотренных сцен и номеров, чтение стихов Пушкина. Работа с клавиром 

оперы. Просмотр видеокассеты спектакля во внеклассной работе. Сквозная драматургия.  

 

III.ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ 

Результатом освоения программы учебного предмета «Музыкальная литература» является 

приобретение обучающимися сформированного комплекса знаний, умений и навыков, отражающего 

наличие у обучающегося художественного вкуса, понимания процессов развития музыкального 

искусства. 

По окончании курса «Музыкальная литература» обучающийся должен: 

•  Различать основные творческие методы и направления (классицизм, романтизм, реализм и 

т.д.); 

•  Уметь анализировать музыкальное произведение; 

•  Уметь различать в произведении черты конкретной эпохи и стиля; 

•  Способность выстроить художественный рассказ о музыке и музыкантах. 

 

 

IV. ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК 

 

Содержание программы учебного предмета «Музыкальная литература» обеспечивает 

художественно-эстетическое и нравственное воспитание личности учащегося, гармоничное развитие 

музыкальных и интеллектуальных способностей детей. В процессе обучения у учащегося 

формируется комплекс историко-музыкальных знаний, вербальных и слуховых навыков. 

Результатом обучения является сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий 

наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и мышления, 



 
 

художественного вкуса, знания музыкальных стилей, владения профессиональной музыкальной 

терминологией, определенного исторического кругозора.  

Результатами обучения также являются:  

•первичные знания о роли и значении музыкального искусства в системе культуры, духовно-

нравственном развитии человека;  

• знание творческих биографий зарубежных и отечественных композиторов согласно программным 

требованиям;  

• знание в соответствии с программными требованиями музыкальных произведений зарубежных и 

отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм от эпохи 

барокко до современности;  

• умение в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;  

• умение определять на слух фрагменты того или иного изученного музыкального произведения;  

• навыки по восприятию музыкального произведения, умение выражать его понимание и свое к нему 

отношение, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искусств. 

 

Аттестация: цели, виды, форма, содержание 

Аттестация: цели, виды, форма, содержание. Цель аттестационных (контрольных) мероприятий - 

определить успешность развития учащегося и степень освоения им учебных задач на данном этапе. 

Виды контроля: текущий, промежуточный. Текущий контроль - осуществляется регулярно 

преподавателем на уроках. Текущий контроль направлен на поддержание учебной дисциплины, на 

ответственную организацию домашних занятий. Текущий контроль учитывает темпы продвижения 

ученика, инициативность на уроках и при выполнении домашней работы, качество выполнения 

заданий. На основе текущего контроля выводятся четвертные оценки. Формы текущего контроля. - 

устный опрос (фронтальный и индивидуальный), - письменное задание, тест. Особой формой 

текущего контроля является контрольный урок, который проводится преподавателем, ведущим 

предмет. Целесообразно проводить обобщающие уроки в конце каждой учебной четверти. На 

основании текущего контроля и обобщающего урока выводятся четвертные оценки. На контрольном 

уроке могут быть использованы как устные, так и письменные формы опроса (тест или ответы на 

вопросы - определение на слух тематических отрывков из пройденных произведений, указание 

формы того или иного музыкального сочинения, описание состава исполнителей в том или ином 

произведении, хронологические сведения и т.д.). Особой формой проверки знаний, умений, навыков 

является форма самостоятельного анализа нового (незнакомого) музыкального произведения.  

1. Письменная работа в виде музыкальной викторины за 2 курс обучения (не менее 10-15 вопросов).  

2. Устное выступление на зачете готовится учеником по теме, не совпадающей с темой реферата по 

эпохе, стилю, национальной школе. Устный ответ сопровождается музыкальными иллюстрациями 

(небольшие произведения или их фрагменты) в исполнении ученика.  

3. Кроссворд по любой из пройденных тем по выбору ученика.  

 

Критерии оценок. 

Критерии оценки промежуточной аттестации в форме зачета: 

 5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный 

ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематического материала 

пройденных сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах (историческом 

контексте, других видах искусств).  

4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2¬ 3 незначительных ошибок. 

Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера 

или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может 

вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается необходимый 

ответ.  

3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 

незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки 

или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о 

недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося.  

V. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА 



 
 

1.  Методические рекомендации преподавателям. 

Урок музыкальной литературы, как правило, имеет следующую структуру: повторение пройденного 

и проверка самостоятельной работы, изучение нового материала, закрепление и объяснение 

домашнего задания. Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание 

учеников, активизировать работу группы и установить связь между темами уроков. Чтобы вовлечь в 

процесс всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного 

опроса. Возможно проведение небольшой тестовой работы в письменном виде. Реже используется 

форма индивидуального опроса. 

 Изложение нового материала и прослушивание музыкальных произведений занимает основную 

часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для достижения 

максимально эффективных результатов обучения. Практически весь новый материал учащиеся 

воспринимают со слов преподавателя и при музыкальных прослушиваниях, поэтому огромное 

значение имеют разнообразные словесные методы (объяснение, поисковая и закрепляющая беседа, 

рассказ). Предпочтение должно быть отдано такому методу, как беседа, в результате которой 

ученики самостоятельно приходят к новым знаниям. Беседа, особенно поисковая, требует от 

преподавателя умения грамотно составить систему направленных вопросов и опыта управления 

беседой. 

Конечно, на уроках музыкальной литературы нельзя обойтись без такого универсального метода 

обучения, как объяснение. Объяснение необходимо при разговоре о различных музыкальных жанрах, 

формах, приемах композиции, нередко нуждаются в объяснении названия музыкальных 

произведений, вышедшие из употребления слова, различные словосочетания, фразеологические 

обороты. Специфическим именно для уроков музыкальной литературы является такой словесный 

метод, как рассказ, который требует от преподавателя владения не только информацией, но и 

ораторским и актерским мастерством. В построении рассказа могут использоваться прямая речь, 

цитаты, риторические вопросы, рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей 

дикцией, интонационной гибкостью, в определенном темпе. В форме рассказа может быть 

представлена биография композитора, изложение оперного сюжета, история создания и исполнения 

некоторых произведений.  

Наглядные методы. Помимо традиционной для многих учебных предметов изобразительной и 

графической наглядности, на музыкальной литературе используется такой специфический метод, как 

наблюдение за звучащей музыкой по нотам. Наблюдение за звучащей музыкой по нотам, разбор 

нотных примеров перед прослушиванием музыки также тесно соприкасается с практическими 

методами обучения. К ним можно также отнести прослушивание музыкальных произведений без 

нотного текста и работу с текстом учебника. Формирование умения слушать музыкальное 

произведение с одновременным наблюдением по нотам должно происходить в ходе систематических 

упражнений. Степень трудности должна быть посильной для учеников и не отвлекать их от музыки.  

Наиболее простой текст для наблюдения по нотам представляет фортепианная музыка, сложнее 

ориентироваться в переложении симфонической музыки для фортепиано. Перед началом 

прослушивания любого произведения преподавателю следует объяснить, на что следует обратить 

внимание, а во время прослушивания помогать ученикам следить по нотам. Такая систематическая 

работа со временем помогает выработать стойкие ассоциативные связи между звуковыми образами и 

соответствующей нотной записью. Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, 

представляется самым естественным, с другой стороны имеет свои сложности. Обучая детей 

слушать музыку, трудно наглядно продемонстрировать, как это надо делать, и проверить, насколько 

это получается у учеников. Преподаватель может лишь косвенно проследить, насколько 

внимательны ученики. Необходимо помнить о том, что слуховое внимание достаточно хрупко. 

Устойчивость внимания обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно 

поэтому объем звучащего музыкального произведения должен увеличиваться постепенно. Педагогу 

необходимо уметь организовывать внимание учащихся, используя определенные приемы для 

сосредоточения внимания и для его поддержания (рассказ об истории создания произведения, 

разъяснение содержания произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание 

определенного эмоционального состояния, постановка слуховых поисковых задач, переключение 

слухового внимания).  



 
 

Работа с учебником является одним из общих учебных видов работы. На музыкальной литературе 

целесообразно использовать учебник в классной работе для того, чтобы ученики рассмотрели 

иллюстрацию, разобрали нотный пример, сверили написание сложных имен и фамилий, названий 

произведений, терминов, нашли в тексте определенную информацию (даты, перечисление жанров, 

количество произведений). Возможно выполнение небольшого самостоятельного задания в классе по 

учебнику (например, чтение фрагмента биографии, содержания сценического произведения). 

Учебник должен максимально использоваться учениками для самостоятельной домашней работы. 

Завершая урок, целесообразно сделать небольшое повторение, акцентировав внимание учеников на 

новых знаниях, полученных во время занятия. 

2.  Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся. 

Домашнее задание, которое ученики получают в конце урока, должно логично вытекать из 

пройденного в классе. Ученикам следует не просто указать, какие страницы в учебнике они должны 

прочитать, необходимо подчеркнуть, что они должны сделать на следующем уроке (рассказывать, 

отвечать на вопросы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т.д.) и 

объяснить, что для этого нужно сделать дома. Регулярная самостоятельная работа включает в себя, в 

том числе, повторение пройденного материала (соответствующие разделы в учебниках), поиск 

информации и закрепление сведений, связанных с изучаемыми темами, повторение музыкальных 

тем. 

Так как учащиеся являются хореографами по своей основной специальности. Рекомендуется 

просмотр балетов:  

Жизель (1841) Адольфа Адана; 

Щелкунчик (1892) Чайковского; 

Лебединое озеро (1877) Чайковского; 

Ромео и Джульетта (1940)  Сергея Прокофьева; 

Спящая красавица (1890) Шарля Перро. 
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