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L ПОЯСНИТЕЛЪНАЯ ЗАПИСКА

1. Хоракmерuсmuка учебноzо преомеmа, ezo месmо u роль в образоваmапьноJlL процессе

программа учебного предмета кмузыкаJIьная литература) разработана на основе и с

учетоМ федеральных государстВенньIх требований к дополнительным предпрофессионаJIьным

общеобразовательным програп{маN,I

фольклор>.

в области музыкального искусства кМузыка;{ьный

музыкальная литература учебный предмет, который входит в обязательную часть

предметной области <теория и история музыки>; выпускной экзамен по музык€rльной литературе

является частью итоговой аттестации.

На уроках кМузыкальной литературьD) происходит формирование музыкального мышления

учащихся, навыков восприятия и анаJIиза музыкальных произведений, приобретение знаний о

закоЕомеРностяХ музыкальЕой формЫ, о специфике музыкаJIьного языка, выразительньIх средствах

музыки.- 
содержание учебного предмета также включает изr{ение мировОЙ ИСТОРИИ, ИСТОРИИ МУЗЫКИ,

ознакомление с историей изобразительного искусства и литературы. Уроки <музьткальной

литературьr> способствуют формированию и расширению у обучающихся кругозора в сфере

музыкального искусства, воспитывают музыкa}льный вкус, пробуждают любовь к музыке,

учебный предмет кмузыкальная литературD продолжает образоватеJIьно-развившощий

процесс, начатый в курсе у"rебного предмета кслушание музьки),

Предмет <<Музыкальная литературD теснейшим образом взаимодействует с уrебным

предметоМ <Сольфеджио), с предмета]\{и предметной области <Музыкальное исполнительство)),

Благодаря полrIенным теоретическим знаниям и слуховым навыкам обуlающиеся овладевают

наВыкаI\4и осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкЕrльной речи, навыками

анаJIиза незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлениiа и стилей в

музыкальном искусстве, что позволяет использовать полученные знания в исполнительской

деятельности.

2. Срок реалазацuu учебноzо преdлпеmа

срок реализации уrебного предмета кмузыкальная литература) для детей, поступивших в

образовательное учреждение в первый класс в возрасте с шести лет шести месяцев до девяти лет,

составляет 4года (с 5 по 8 класс).

срок реализации уrебного предмета кмузыкальнаrI литературD для детей, не закончивших

освоение образовательной программы основного общего образования или среднего (полного) общего

образования и планирующих flостуIIление в образовательные учреждения, реализующие основные

профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства, может быть

увеличен на один год.

з. объем учебноzо вреIl|енu, преdуапоmренньtй учебньuw планоh' образоваmельноzо

учреuсdенuя на реалuзацuю учебноzо преdмеmа
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Гоd обученая 1-й 2-й 3-й 4-й Иmоzо

часов
Форлtа заняmuй

Аулиторная
(в часах)

JJ JJ JJ JJ |з2

Внеаудиторная

(самостоятельнаJI, в

часах)

JJ JJ
aaJJ 1аJJ Iз2

Максимальная учебная нагруlка цо цре'лмету <Музыкальная литература) составляет 264

часов.

4, Форлtа провеdенuя учебньtж'ауdцmорньiх заняmай

Форма проведения занятий по предмету <МузыкальнаrI литература) - мелкогрупповая, от 4

до 10 человек.

5. Itель u заdачu учебноzо прейwеmа <Музьtкальная лаmераmура))

программа 1"rебного предмета кмузыкальнаlI литературa>) направлена на художественно-

эстетическое развитие лиlшости уIащегося.

Itелью предмета является развитие музыкально-творческих способностей у{ащегося на

основе формирования комплекса знаний, умений и навыков, IIозволяющих самостоятельно

воспринимать, осваивать и оценивать рЕ:Еlличные произведения отечественньIх и зарубежных

композиторов, а также вьUIвление одаренньж детей в области музыкаJIьного искусства, подготовка

их к поступлению в профессионаJIьные учебные заведения.

3 ad ачама предмета кМузыкальнаJI литература) являются :

о формирование интереса и любви к кJIассической музыке и музыкальной культуре в

целом;

. воспитание музыкi}льного восприятия: музыкаJIьных произведений различньIх стилей и

жанров, созданных в ра:}ные исторические периоды и в рtLзньж странах;

о овлвдеIIие навыками восприятия элементов музыкального языка;

о знания специфики различньIх музыкЕrльно-театральных и инструментttльньIх жанров;

о знания о рrвличньD( эпохах и стилях в истории и искусстве;

о р{ение работать с нотным текстом (клавиром, партитурой);

о умение использовать полr{енные теоретические знания при исполнительстве

музыкальньIх произведений нdинструменте; 6

о формирование у наиболее одаренных выпускников осознанной мотивации к

продолжению профессионального обучения и подготовки их к вступительным экзаменам в

образовательное rIреждение, реализующее профессиональные прогрitммы.

6. Обоснованuе сmрукmуры проzрамJчrы учебноzо прейиеmа

J



обоснованиеМ структурЫ программы являются Фгт, отражающие все аспекты работы

преподавателя с учеником.

Программа содержит следующие рЕLзделы:

- сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;

- распределение учебного материалапо годам обучения; I

- описание дидактических единиц учебного предмета;

- требования к уровню подготовки обучающихся;

- формы и методы конц)оля, система оценок;

- методическое обесгlечение учебного процесса,

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел програI\4мы кСодержание

учебного предмета).

Учебно-тематический план и содержание утебного предмета кМузыкальнiU{ литература) для 9

кJIасса шредставлены в самостоятельном разделе,

7. Memodbt обученuя

Для достижениrI гIоставленной цели и реализации задач предмета используются следующие

методы обучения:

о словесный (объяснение, рассказ, беседа);

о наГлядный (показ, демонстрация, наблюдение);

. практический (упражнения воспроизводящие и творческие),

8. опuсанае маmерuаЛьно-mехначескаХ уа.овай реалulацuu учебноzо преdмеmа

материально-технические условия, необходимые для реализации учебного предмета

кМузыкальнаJI литератураD :

о обеспечение доступом каждого обуrающегося к библиотечным фондам, формируемым

по полному перечню учебного плана; во время самостоятельной работы обуrающиеся могут быть

обеспечены доступом к сети Интернет;

. укомплектование библиотечного фонда печатными иlиltи электронными изданиями

основной и дополнительной уrебной и уlебно-методической литературы, а также изданиями

музыкальньIх произведений, сrrециальными хрестоматийньпли изданиями, IIартитурами, клавирами

оперных, xopoBblx и

программы;

оркестровых произведений в объеме, соответствующем требованиям

о наличие фонотеки, укомплектованной аудио- и видеозаrrисями музыкальньж

произведений, соответствующих требоваяиям программы;

. обеспечение каждого обучающегося основной учебНой литераТУрой;

о наличие официальньu<, справочно-библиографических и периодических изданий в

расчете 1-2 экземпляра на каждые 100 обуlающихся,
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Учебные аудитории, предназначенные для реализации 1"rебного предмета <Музыка_пьная

литература>, оснащаются пианино или роялями, звукотехническим оборудованием,

видеооборудованием, учебноЙ мебелью (досками, столilп,{и, стульями, стеллажами, шкафами) и

оформляются наглядными пособиями, имеют звукоизоJuIцию.

УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН 

i

.Щля учащихся 4 класса (освоивших курс учебного предмета <Слушание музыки в 1-3 классах)

содержание тем первого года обуrения раскрывается с )лIетом полученньD( знаний, умений, навыков.

П. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА

Первый год обучения

Первый год обучения музыкальной литературе тесно связан с учебным предметом кСлушание

музыки). Его задачи - продолжая развивать и совершенствовать навыки слушания музыки и

эмоциона-itьной отзывчивости на музыку, познакомить r{ащихся с основными музыкtulьЕыми

жанрами, музыкЕuIьными формаlrли, сформировать у них навыки работы с учебником и нотным

материf}лом, умение расск[вывать о характере музыкального произведения и использованньIх в нем

элементах музыкального языка.

,Щля тех учеников, которые постугIили в детскую школу искусств в первый класс в возрасте от

десяти до двенадцати лет, изучение музыкальной литературы начинается с 1 класса. Учитывая, что

эти rIащиеся не имеют предварительной подготовки по 1"rебному предмету кСлушание музыкиD,

педагог может уделить большее внимание начальным темам кМузыкальной литературы),

посвященным содержанию музыкальньж произведений, выразительным средствам музыки.

Содержание первого года изучения кМузыкальной литературы) дает возможность закрепить

знания, попуrенные детьми на уроках кСлушания музыки)), на новом образовательном уровне.

Обращение к знакомым rIеникам темам, связанным с содержанием музыкальных произведений,

вырiвительными средствами музыки, основными музыкальными жанрами позволяет ввести новые

важные IIонятия, которые успешно осваиваются при возвращении к ним на новом матери€rле.

Ввеdенuе. Месmо Jчrузлrжа в )Iсuзна человека

Музыка (серьезнаlI)) и (легкая>. Музыка.rrьные впечатления rIеников - посещение театров,

концертов. Понятия (народнЕUI), ((церковная), ((камернаJI)), (концертнаrI), (театраJIьная)),

(эстраднаrI), (военн€UI) музыка.

С оd ернса н ае муз ы кшл ьн ьIж пр о uз в ed е н а й

Воплощение в музыке образов природы, сказочньIх образов, чувств и характера человека,

различньш событий. Содержание музыки столь же богато, как и содержание других видов искусств,

но раскрывается оно с помощью музыкальных средств. Как работать с нотными примераJ\,Iи в

учебнике музыкальной литературы.

Пр о слуuluв анuе пр оuзв е d енuй :

П.И.Чайковский кОсенняя песнь) из цикла <Времена года)),
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Щ.Россини кБуря> из оперы кСевипьский цирюльник>,

Н.А.Римский-Корсаков <Три чудa> из оперы <Сказка о ЦаРе Салтане>>, <Сеча при Керженце) из

оперы кСказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии>,

М.П.Мусоргский кБалет невьшупившихся птенцов>, кТюильрийский сад) из цикла кКартинки с

выставкиD, '

Р.Шуман кПьеро>, кДрлекин>, <Флорестан>>, <<Эвзебий> из цикла <Карнавал>,

К.Сен-Санс <Кенгуру)), <<Слон), кЛебедь> из цикла кКарнавал животных>,

С.С.Прокофьев кНам не нужна война>. из оратории <На страже мира).

В btp аз umельные ср е d сmв а музьIка

OcHoBHbie вырчвительные среДства музыкшIьного языка (повторение). Понятия: мелодия

(кантилена, речитатив), лад (мажор, минор, специальные лады - целотоннаJ{ гамма, гЕIN4ма Римского-

корсакова), ритм (понятие ритмическое остинато), темп, гармония (последовательность аккордов,

отдельныЙ аккорд), фактура (унисон, мелодия и аккомпанемент, полифония, аккордовое изложение),

регистр, тембр.

Прослушuванuе проuзвеd енuй

М.И.Глинка <Патриотическаr{ rrеснь),

Ф.Шуберт <<Липа>>,

М.И.Глинка Речитатив из арии Сусанина (кИван Сусанин>, 4 действие),

Ф.Шопен Ноктюрн для фортепиано Ми-бемоль мажор,

С.С.ПрокОфьев кСказочка)), <,Щождь и радуг3> из цикJIа <,Щетская музыкn>).

Сосmав сшwф онuческоzо оркесmр а

четыре основные группы инструментов симфонического оркестра. Принuипы записи

произведения дJuI оркестра (партитура). Тембры инструментов.

Пр о слуtаuв анuе пр о uз в е d енuй

С.С.Прокофьев кПетя и волк)),

Б.Бриттен кВариачии и фуга на тему Перселла> (кПутеводитель по оркестру>).

Тембрьt певческuж zолосов

Голоса певцов-солистов и гоJIоса в хоре. Виды хоров. Разли,цrый состав хора. Тембр

певческого голоса и характер героя в музыкЕ}льном спектакле.

Пр о слуu.tuв анuе пр оuз в е d енuй

Н.д.РимсКий-КорсаКов. ФрагМенты иЗ оперы <Садко> (песня Садко, Колыбельная Волховы, сцена в

подводном царстве) или другогь,rро".u.дения по выбору преподавателя.

Поняmае ilсанра в музыке. основные ilсанры - песня,ll|apul, mанец (повmоренuе)

Понятие о музыкальных жанрах. Вокальные и инструментаJIьные жанры. Песенность,

маршевость, танцевttльность.

Пе9ня. Куплеmная форма в песнях
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Причины популярности жанра песни. Народная песня; песня, сочиненная композитором;

(аВТорскаJI) песня. Воплощение различньж чувств, настроениЙ, событиЙ в текстах и I\dузыке песен.

Строение песни (куплетная форма). Понятия (з€lпев)), (припев)), (вступление)), ((заключение)),

(проигрыш)), (вокаJIиз)), ((а капеллa)).

Прослуu,tuванl]е проuзвеdенuй '

Русская народная песня кЩубинушка>,

И.О.Щlтrаевский кМарш весельIх ребят>, кМоя MocKBD>,

А.В.Александров кСвященная войнa>>,.

Щ.Ф.Ту<манов <,Щень Победы>>,

А.И.Островский <Пусть всегда будет солнце)),

Д.Д.Шостакович <Родина слышит)),

Песни современньIх композиторов, авторские песни по выбору преподаватеJuI.

Mapul, mанец. Трехчасmная форtпа в Mapurax u mанцах

Связь музыки с движением. Отличия марша и танца. Разновидности марша (торжестведные,

военно-строевые, спортивные, траурные, походные, детские, песни-марши). Танец как пластический

вид искусства и кЕж музыкttльное произведение. Народное происхождение большинства танцев.

Исторические, ба_гtьные, современные танцы. Музыкальные особенности маршq проявляющиеся в

темпе, размере, ритме, фактуре, музькальном строении. Характерные музыкальные особенности

различньD( танцев (темп, р€вмер, особенности ритма, аккомпанемента).

Понятие трехчастная форма с репризой (первая часть - основная тема, середина, реприза).

Пр о слуu.luб анuе пр оuзв е d е нuй

С.С.Прокофьев Марш из сборника <,Щетская музыка),

Ф.Мендельсон Песня без слов Jф 27, <<Свадебный марш) из музыки к комедии В.Шекспира <Сон в

летнюю ночь)),

.Щ.Верли Марш из оперы <Аида>,

В.П.Соловьев-Седой <Марш нахимовцев),

П.И,Чайковский Ка:rларинская из к,Щетского альбома>>, Трепак из балета <<ТТIелкунчик>,

А,С.!аргомыжский кМалороссийский кru!ачою),

А.Г.Рубинштейн кЛезгинка> из оперы <.Щемон>,

Э.Григ кНорвежский танец> Ля мажор,

Л.Боккерини Менуэт) ф

Щ.Скарлатти Гавот,

К.Вебер Вальс из оперы <Волшебный стрелок>,

Б.Сметана Полька из оперы кПроданная невестa>),

Г.Венявский Мазурка для скрипки и фортепиано,

М.К.Огиньский Полонез ля минор,
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Р.М.Глиэр Чарльстон из бшrета кКрасный мак).

Народная песня в произведениях русских композиторов.
Сборники русских народных песен.

Музыкальные жанры: вариации, квартет, концерт, сюита

Понятие кмузыкальный фольклор> (вокальный и инструментальный), а}анжировка,

обработка. Жанры народЕьIх песен, сборники народных rтесен М.А.Балакирева, Н.А.Римского-

Корсакова, П.И.Чайковского, Значение сборников народных песен. Щитирование народньrх мелодий

в произведениях композиторов, близость музыкшIьного языка русских композиторов народной

песне. Знакомство с музыкальной формой вариаций, варьированными куплетами. Жанры ((квартет),

(концерт), ((сюита).

П р о с луuluв анuе пр о uзв е d е нuй

Народные rrесни кЭй, ухнем>>, <Как за речкою, даза Щарьею>, кСрели долины poBHbU{),

М.И.Глинка Вариации на русскую народную песню <Среди долины ровньш>,

М.П.Мусоргский Песня Марфы из оперы <<Хованщина>о

FI.А.Римский-Корсаков Песня Садко с хором из оперы кСадко>,

П.И.Чайковский II часть из Первого струнного квартета, финал Первого концерта лля фортепиано с

оркестром,

А.К.Лядов 8 русских народньж песеЕ для оркестра.

Пр оzр аммн о- uз о бр аз аmель н ая t|ly з blюa

Понятия (программнч}rI музыкa>), (звукоизобразительность), (звукоподражаниеD. Роль

названия и литературного предисловия в программной музыке. Понятие цикJIа в МУЗыке.

П р о с луu,tuв анuе пр оuзв е d е нuй

А.К.Лядов <Кикиморы (фрагмент),

Л.ван Бетховен Симфония Jфб кПасторальнаlI),2 часть (фрагмент),

П.И.Чайковский кНа тройке)) из цикла <Времена года)),

М.П,Мусоргский кИзбушка на курьих ножках)) из цикJIа кКартинки с выставки),

С.С.Прокофьев Сюита <Зимний костер>

Музьtка в mеаmре

Театр как вид искусства. Театральные жанры. РазличнЕuI роль музыки в музыкаJIьЕом и

драI\{атическом театре.

, Музьtка в dрамаmаческом mеаmре .

значение музыки в драматическом спектакле. Как создается музыка к драматическому

сIIектаклю, к€кие музыкальные жанры моryт быть использованы. Знакомство с произведением

г.ибсена кпер Гюнт) и музыкой Э.грига к этому спектаклю. Сюиты Э.грига, составленные

композитором из отдельньж номеров музыки к драме. Полробный разбор пьес первой сюиты и

кПесни Сольвейг> 
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Пр о слуu,tuванuе пр оuз в е d енuй

Э.Григ кУтро>, кСмерть Озе>>, кТанец Днитрьш, <В пещере горного короля)), кПесня Сольвейг>,

Ба"леm

особенности балета как театрального вида искусств. Значение танца и пантомимы в ба;lете,

значение музыки в балете. П.и.чайковский - создатель русского классического бйета, Балет

<Щелкунчик) - сюжет, содержание, построение балета. ,Щивертисмент. Подробный разбор Марша и

танцев дивертисмента. Новый инстрlмент в оркестре - челеста,

Пр о с луu.luв анuе пр оuзв е d енuй

П.И.Чайковский кМарш>, кДрабский танец), кКитайский танец>, <Танец пастушков>, кТанец феи

,Щраже> из бшlета <Щелкунчик>

Опера

опера как синтетический вид искусства, соединяющий театр и музыку, пение и танец, игру

актеров и сценическое оформление. Ведущая роль музыки в опере,

содержание оперы, оIIерные сюжеты: исторические, бытовые, сказочные, лирические,

понятие клибретто оперы>. Структура оперы: действия, картины, Роль оркестра в опере, значение

увертюры. Сольные номера в опере (разновидности), виды ансамблей) различные составы хора,

самостоятельные оркестровые фрагменты,

РазбоР содержанИя и пострОения опеРы М.И.ГлИнки <РусЛан и ЛюдмилаD. Разбор отдельных

номероВ из оперы. ПонятиЯ (канон)), ((рондо)), (речитатив), ((ария)), (ариозо)),

П р о с луtмu в анuе пр о uз в е d е нuй

м.и.глинка. Фрагменты оперы круслан и людмила>: увертюра, вторая песня Баяна, сцена

похищения Людмилы из 1 д., Ария Фарлафа, Ария Руслана из 2 д., персидский хор из 3 д,, Ария

Людмилы, Марш Черномора, Восточные танцы из 4 д,,хор кДх ты) свет Людмила> из 5 д,

(МУЗыкАЛьНАJIЛиТЕРАТУРАЗАРУБЕЖНЫхсТРАн>
(второй и третий годы обччения)

Второй и третий год обучения музыкальноЙ литературе явJUIютсЯ базовымИ дJUI

формирования у уIащихся знаний о музыкilIьньж жанрах и формах, Важной задачей становится

развитие исторического мышления: учаrr\иеся должны представлять себе последовательную смену

культурньж эпох, причем не только в мире музыки, но и в других видах искусства, Главная задача

предмета состоит в том, чтобы интересы учеников в итоге становились шире заданного миним}мц

чтобы общение с музыкой, историей, литературой, живописью стали для них необходимостью,

Благодаря увеличению сроков освоения учебного предмета <музыкатrьная литературD,

предусмотренному федеральньшли государственными требованиями, появJIяется возможность

увеличить время на изrIение кМузыкальной литературы зарубежных стран>, - 2-й год обучения и

первое полугодие З-го года обучения. в центре внимания курса находятся темы кжизнь и

творчество> И.С.Баха, И.Гайдна, В.Д.Моцарта, Л, ван Бетховена, Ф,Шуберта, Ф,Шопена, Каждая из
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этих тем предполагает знакомство с биографией композитора, с особенностями его творческого

наслодия, подробный разбор и прослушивание нескольких произведений. В списке музыкальньш

произведений также приводятся варианты соtIинеЕий композиторов, данЕые для более широкого

ознакомления, которые можно использовать на биографических уроках или рекомендовать ученикам

для саI\4остоятельного прослушивания. остальные темы курса являются ознакомительными, в них

представлен обзор определенной эпохи и упомянуtы наиболее значительные явления в музыкальной

жизни.

испlорuя разваmuя музыкч оm Древней Грецuа do эпохu барокко, Курс начинается с

ознакомления rIеников с музыкальноЙ культуроЙ ,Щревней Греции. История возникновения нотного

письма, Гвидо Дретинский. Изучение сведений о музыке (инструментах, жанрах, формах и т,д,)

Средневековья и Ренессанса.

!ля ознакоJйленurtрекомендуется тIроспушивание небольших фрагментов танцевальной и вокальной

музыки мастеров эпохи Возрожления (О. ди Лассо, К.Монтеверли, М.Преториус, К,Жанекен и т,д,),

Музьtкальная кульmурьI эпоха барокко, umulьянская сukолс. Значение инструментальной

музьки в эпоху барокко. Возникновение оперы. Краткая характеристика творчества Вивальди,,

!ля ознакОл4ленuяреКомендуетСя прослуШивание одногО из концертов из цикJIа <Времена года)

ИоzанН СебасmьЯн Баж. ЖИзненный и творчесКий путь. Работа Баха органистом, придворным

музыкантом, кантороМ в разньD( городtlХ Германии. ознакомление с историей Реформации,

Специфика устройства органа, кJIавесина, клавикорда. Принципы использования органной музыки в

церковной службе. Инвенции. Уникальное учебное пособие для начинающих исполнителей на

клавире Хорошо темперированный клавир * принцип организации цикла. Проблема соотношения

,,релюдии и фу.и. Специфика организащии полифоническоЙ формЫ (тема, противосЛожение,

интермедия и т.д.). ИнструментшIьные сюиты - история формирования цикJIа, обязательные и

дополнительные таЕцы.

П р о с луuлu в анuе пр о uз в е d е нuй

хоральная прелюдия фа минор, Токката и фуга ре минор для органа,

.Щвухголосные инвенции.Що мажор, Фа мажор,

Прелюдия и фуга до минор из 1 тома ХТК,

ФранчузскаjI сюита до минор.

lля ознакомленuя

Хоральная прелюдия Ми-бемоль мажор,

ТрехголоснаrI инвенц ия сиr"*rор,

Прелюдия и фуга.Що мажор из t тома ХТК,

Фрагменты сюит, партит, сонат для скрипки и для виолончели соло,
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Современнuкu И.С.Баха: Г.Ф.Генdель. Краткое изложение биографии Г,Ф.Генделя, Влияние

итальянской школы на его творчество, основные жанры. Для ознакомления рекомендуется
прослушивание отрывков из оперного наследия Г.Ф.Генделяили его концертов.

КлассацuЗtп, вознIлКновенае а обновленuе ансmрулlенmальньlх xtcaшpor lt фррлц опера.

Основные принципы нового стилевого направления. Сонатный цикл и симфонйческий urio, 
"*

карДинirльное отличие от предшествующих жанров и форм. Переосмысление дра}4атургии формы

ПРОИЗВеДения. Состав симфонического оркестра. МангеЙмскаlI школа. Венские классики. Великая

фрапцУз.па' революция. Французские энциклопедисты. Реформа оперного жанра. Творчество

Х.В.Глюка, суть его реформы - драматизация музыкального спектакJIя.

Щля ознакомления рекомендуется прослушивание отрывков из оперы Глюка кОрфеfu (Хор из

1 д., сцена с фуриями из2 д., ария <Потерял я Эвридику>)

Йозеф Гайdн. Жизненный и творческий путь. Вена - (музыкzrльный перекресток> Европы.

Сульба придворного музыканта. Поездка в Англию.

Ознакомление со спецификой строения сонатЕо-симфонического цикла на примере симфонии Ми-

бемоль мажор (1 часть - сонатная форма, 2 часть - двойные вариации, 3 часть - менуэт, финал).

Эволюция клавирной музыки. Строение классической сонаты. Подробный разбор строения и

тонаJIьного плана сонатной формы

Пр о слуu.tu в анu е пр оuз в е d е нuй

Симфония Ми-бемоль мажор (все части),

Сонаты Ре мажор и ми минор,

tля ознакол|ленllя

<Проща_пьная> симфония, фина.п.

ВОЛЬфzанz Алtаlей fuIоцарm. Жизненный и творческий путь, кЧудо-ребенок>, поездка в

ИТаЛиЮ, ТрУдности устройства, рiврыв с за-пьцбургским архиепископом. Венский период жизни и

ТВорчества. Основные жанры творчества. Симфоническое творчество В.А.Моцарта. Лирико-

драматический характер симфонии соль-минор. Опера ксвадьба Фигаро> - сравнение с

первоисточником Бомарше. Функция увертюры. Сольные характеристики главньIх героев.

Клавирное творчество В.А.Моцарта.

Пр о слуtлuв анuе пр о uз в е d е нuй

Симфония соль минор (все части),

Опера кСвадьба Фигаро> - увертюра, Ария Фигаро, две арии Керубино, ария Сюзанны (по выбору

преподавателя),

Соната Ля мажор.

!ля ознако]йленuя

Увертюры к операм <Дон Жуан>, <Волшебная флейта>,

кРеквием>> - фрагменты
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Люdвuz ван БеmХоаен, ЖиЗненпыЙ и творческий путь. Юность в Бонне. Влияние идей

Великой франчузской буржуазной революции на мировоззрение и творчество Л. Ван Бетховена,

ЖизнЬ в Вене. ТрагедиЯ жизнИ - глухота. основнЫе жанрЫ творчестВа. Фортепианные сонаты,

новый стиль пианизма. <<Патетическая) соната. Принципы монотематизма в Симфонии J\Ъ5 до-

минор. Изменение жанра в структуре симфонического цикла - замена менуэта на crtepuo,

Программный симфонизм, театрч}льнtш музыка к др€lме И.В.Гете кЭгмонт>,

Пр о слуuluв анuе пр о uз в е d е нuй

Соната Jф8 <Патетическая),

Симфония Iф5 до минор,

Увертюра из музыки к драме И.В.Гете <Эгмонт>,

lля ознакомленttя

Соната для фортегlиано JФ14, 1 ч.,

Соната для фортепиаrrо Nэ23, 1ч.,

Симфония J\b 9, финал,

Симфония Ns б кПасторальная>

романmuзм в музьлке. Новый стиль, новм философия, условия и предIIосьшки

возникновения. Новая тематика, новые сюжеты - природа, фантастика, история, лирика, тема

одиночества, романтический герой. Новые жанры * фортепианнЕlя и вокutльная миниатюра, цикJIы

песен, пьес.

tля ознако74ленuя:

Ф.МендеПьсон кПеСни беЗ слов)) (по выбоРу преподавателя), Концерт для скрипки с оркестром, 1

часть.

Франц Шуберm. Жизненный и творческий путь. Возрастание значимостИ вокальноЙ

миниатюры в творчестве композиторов-романтиков. Песни, баллады и вокЕtльные цикJIы Шуберта,

новаторствО в соотношениИ мелодиИ И сопровожДеЕия, внимание К поэтическому тексту,

варьированные куплеты, сквозное строение. Новые фортепианные жанры эксrrромты,

музыкальные моменты. Новая трактовка симфонического цикла, специфика песенного тематизма в

симфонической музыке (<НеоконченнаJI> симфония),

Пр о слуu.tuв анuе пр оuз в е d енuй

Песни кМаргарита за прялкой>>, <Лесной царь), кФорель>, <Серенада>>, <<Две Мария>, песни из

циклов <ПрекраснаJI мельничиха)), <Зимний путь)) (на усмотрение преподавателя),

Экспромт Ми-бемоль мажор, йуa"rп*uный момент фа минор,

Симфония Ng 8 кНеоконченнz}я).

!ля ознакомленurl

Вальс си минор,

Военный марш.

l2



Фреdерuк Шопен. Жизненный и творческий путь. Юность в Польше, жизнь в Париже,

Ф.Шопен как вьцаrощийся rrианист. Специфика творческого наследия преобладание

фортепианных произведений. Национа-rrьные ((польские) жанры - I\{е[tурки и полонезы; разнообразие

их типов. Прелюдия - HoBtuI разновидность фортепианной \dиниатюры, цикл прелюдий Ф.Шопена,

особенности его строения. Новая трактовка прикладньж, (неконцертныхD жанров - в€uIьсов, ,rЬдо".

Жанр ноктюрна в фортепианной музыке, родоначальник жанра-.Щжон Фильд.

П р о с луuluв анu е пр о uз в е d е нuй

Мазурки,Що мажор, Си-бемоль мажор, ля минор,

Полонез Ля мажор,

Прелюдии ми минор, Ля мажор, до минор,

Вальс до-диез минор,

Этюды Ми мажор и до минор кРеволюционньй>,

Ноктюрн фа минор.

!ля ознакоu,rленuя

Баллада J\Ъ 1,

Ноктюрн Ми-бемоль мажор,

Полонез Ля-бемоль мажор.

Коtппозumорьt-ролrанmuкu первой половань, XIX века. Значение национальЕьIх

композиторских школ. Творчество (исполнительское и композиторское) Ф.Листа. Р.Шуман -
композитор и музыкальный критик. Музыкальное и теоретическое наследие Г.Берлиоза.

,Щля ознакомления предлагается прослушивание рапсодий Ф,Листа, отрывков из кФантастической>

симфонии Г.Берлиоза, номеров из <Фантастических пьес) или вокальньIх цикJIов Р.Шумана.

Европейская лlузыка в XIX веке, Разные пути развития оперного жанра. Творчество [.Верли
и Р.Вагнера. ИнструментальнаrI музыка Германии и Австрии (И.Брамс). Французская

композиторская школа (Ж.Бизе, С.Франк и др.).

Щля ознакомления предлагается прослушивание номеров из опер Щ.Верди (кТравиата>>, <<Аида>>,

кРиголетго>) и Р.Вагнера (кЛоэнгрин>, кЛетучий голландец>>, <Валькирия>) на усмотрение

преподавателя.

МУЗЫКАЛЪНАЯ ЛИТЕРАТУРА РУССКИХ КОМПОЗИТОРОВ
(третий-четвертый годы обучения)

,,Щанный раздел у.rебного. предмета <Музыка_пьная литература), посвященный отечественной

музыке XIX-XX веков, - ключевой в курсе. Он имеет как познавательное, так и воспитательное

значение для школьников подросткового возраста. В данной программе изучению русской

музыкirльной литературе отводится второе поJrугодие б класса и весь 7 класс.

13



ЩlсскаЯ церковная музыка, ноmацuя, хtсанры а форлtьt. Уникальная история формирования

русскоЙ культурЫ в целоМ и музык€rльной в частности. особенности нотации (крюки и знаrrлена).

Профессиональная музыка _ церковная. Приоритет вокального начапа.

,щля ознакомления предлагается прослушивание любых образчов знаменного распева, примеров

раннего многоголосия (стихир, тропарей и кондаков). 
I

Музьtкальная кульmура ХWII века, Творчесmво [.С,Борmнянско?о, М.С,Бере3овскоzо и

других. Краткий экскурс в историю государства российского ХVII - начала XVIII века. Раскол.

реформы Петра Великого. Новые эстетические нормы русской культуры. Жанры канта, партесного

концерта. Возрастание роли инструментальной музыки. Возникновение русской оперы.

,щля ознакомления предлагается прослушивание частей хоровых концертов, увертюр из опер

Щ. С.Бортнянского и М.С.Березовского ; русских кантов.

Кульmура начшlа XIX века. PotпaHcbt. Творчесmво А.А.Длябьева, А,Е.Гуралева,

Л,Л.Варлалпоаа. Формирование традиций домашнего музицирования. Романтизм и сентиментt}лизм в

русской поэзиИ и вокальНой музыке. ФормирОвание рtвличныХ жанроВ русского романса: элегия,

pycckall пgсни, баллада, романсы (о дальних странах), с использованием танцевальных жанров.

Пр о слуu,luв анuе пр оuз в е d е нuй

А.А.Алябьев кСоловей>,

А.Л.Варлаrrлов кКрасный сарафан>>, <<Белеет парус одинокий>,

А.Е.Гурилев кКолокольчик).

lля ознакол4ленurl

А.А.Алябьев <Иртыш>,

А.Е.Гурилев <,Щомик-крошечка),

другие романсы по выбору преподавателя.

МuхаuЛ ИвановчЧ Глuнка. Жизненный и творческий путь. Обучение в Итаslии, Германии,

Зарождение русской музыкальной классики. Создание двух опер. Поездки во Францию, Испанию.

Создание одночастньтх симфонических ПРОГРI}N,IМЕЬIх увертюр. Эпоха Глинки: современники

композитора.

опера кжизнь за царя> или <<иван Сусанин>. общая характеристика; композиция оперы.

МузыкалЬные хараКтеристикИ героев: русских и поляков. Различные виды сольных сцен (ария,

каватина, песня, романс). Хоровые сцены. Понятия (интродукция), (эпилог)). Танцы как

характеристика поляков. Повторяющиеся,темы в опере, их смысл и значение.

Романсы Глинки - "о"оЬ 
наполнение жанра, превращение романса в особый kaHp камерной

вокальной миниатюры. Роль русской поэзии, внимание к rrоэтическому тексту. Роль фортепианной

партии в романсах. Разнообразие музыкi}льньIх форм.
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Симфонические сочинения Глинки - одночастные программные симфонические миниатюры"

Национа_шьньй колорит испанских увертюр. <КамаринскЕuI): уникальн€ш роль в становлении русской

симфонической школы. кВальс-фант€lзия>.

Пр о слуu.tuв анuе пр оuзв е d енuй

кИван Сусанин> (кЖизнь за царя>) 1 д.: Интродукция, Каватина и рондо Антониды, ,р"3 uH"

томи, родимый>; 2 д.: Полонез, Краковяк, Вальс, Мазурка; 3 д.: Песня Вани, сцена Сусанина с

полякЕtми, Свадебный хор, Романс Антониды;4 д.: ария Сусанина; Эпилог: хор кСлавься>.

Романсы: кЖаворонок>>, <<Попугная песня)), кЯ помню чудное мгновенье).

Симфонические произведения : кКамаринская), кВ альс-фантазия)).

,Щля ознакоJч|ленllя

Увертюра к опере кРуслан и Людмила>>,

<АрагонскаrI хота).

Романсы кЯ здесь, Инезилья>, кВ крови горит огонь желанья)), кВенецианская ночь), ц др. по выбору

преподавателя.

Алексанdр Серzеевuч ,Щарzолtьtltсскuй. Жизненный и творческий путь. Значение дружбы с

Глинкой. Новые эстетические задачи. Поиск выразительности музык€rльного языка, отношение к

литературному тексту, передача в музыке интонаций разговорной речи.

Социально-обличительнЕuI тематика в вокальных сочинениях.

Опера в творчестве композитора, особенности музыкыьного языка в операх кРусалка>,

<Каменный гостьD. Психологизм образа Мельника, жанровые хоровые сцены, портретная

характеристика Князя.

Вокальная миниатюра - появление HoBbIx жанров и тем (дра:rлатическая песня, сатирические

сценки).

Пр о слуu,Luв анuе пр оuз в е d енuй

Вокальные произведения: <Старый капрал>, кМне грустно), <Титулярный советник> <Мне минуло

шестнадцать лет).

Опера кРусалка>: ария Мельника из 1 д. и сцена Мельника из З д., хор из 2 д. <Сватушка) и хоры

русалок из 3 д., Песня Натаrrти из2 д., Каватина Князя из З д.

lля ознаком,tленuя

Романсы и песни кНочной зефир>, кМельник) и другие по выбору преподаватеJIя.

Русская кульmура 60-х zоdов ХЖ века. .Щеяmельносtпь а mворчесmво М.А.Балакарева.

Общественно-политическая *"a"u в 60-е годы. Расцвет литературы и искусar"u. uЬu.rадники> и

славянофилы. Расцвет русской музыкальной классики во второй половине XIX века, ее великие

представители. Изменения в музыка-llьной жизни столиц. Образование РМО, открытие

консерваторий, Бесплатная музыкальная школа. А.Н.Серов и В.В.Стасов, Антон и Николай

Рубинштейны, М.А.БЕrлакирев и <Могучая кучка>.
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.Щля ознаКомпения возможно прослушивание фрагментов оперы А.Рубинштейна к.Щемон>,

фортепианной фантазии М.д.Балакирева кисламей> или других произведений на усмотрение

преподавателя.

Ллексанdр Порфuрьевuч Бороdин. Жизнонный и творческий пугь. Многогранность

личности Д.П.Бородина. Научная, общественнtlя деятельность, литературный талант. I

Опера кКнязь Игорь> - центрЕrльное произведение композитора. Композиция оперы. Понятие

(пролог)), <финал> в опере. Русь и Восток в музыке оперы. Музыкальные характеристики героев в

сольньIх сценах (князь Игорь, Галицкий, хан Кончак, Ярославна). Хоровые сцены в опере, Место и

роль кПоловецких плясок).

РомансЫ Д.П.БороДина. ГлубОкая лириКа, красочность гармоний. Роль текста, фортепианной

партии.

Симфоническое наследие Д.П.Бородина, формирование жанра русской симфонии в 60-х гоДах

XIX века. кБогатырская> симфония.

Пр о слуu,tuв анuе пр оuз в е d енuй

Опера кКнязь Игорь>: пролог, хор народа <Солнцу красЕому слава)), сцена затмения; 1 д.; песня

Галицкого, ариозо Ярославны, Хор девушек кМы к тебе, княгиня)), хор бояр кМужайся, княгиня), 2

д.: каватина Кончаковны, ария Игоря, ария Кончака, Половецкие пляски, 4 д.: Плач Ярославны, хор

поселян.

Романсы кСпящая княжна)), <,Щля берегов Отчизньп>,

Симфония J\Ъ2 <Богатырская)).

,Щля ознако74ленuя

Квартет ]\Ъ2, З часть кНоктюрн>.

Моdесm Пеmровач MycopzcKaib Жuзненньtй u mворческuй пуmь. Социальная

направленность, историзм и новаторство творчества М,п.мусоргского. Сульба наследия

композиторц редакции его сочинений,

кБориС Годунов>, историЯ создания, редакции оперы, сложности постановки. Идейное содержание

оперы. КомпозиЦия оперы, сквозное рtввитие действия, декJIаN,Iационноо начаJIо вокальньIх партий

ряда персонажей - характерные черты новаторского подхода композитора к реализации замысла

оIIеры.

Вокальные произведения М.П.Мусоргского. Прололжение традиций А,С..Щаргомыжского,

поиск выразительной речевой интонации. Круг поэтов, тематика циклов и песен М.п.мусоргского,

(к,Щетская>, <<Светик Савишно> и др.). 
+

<Картинки с выставки) - лучшее инструментальное rrроизведение композитора. История

создания, особенности построения, лейтмотив цикла. OpKecTpoBalI версия М.Равеля.

П р о слуu.tuв анl]е пр о uз в е d енuй :
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кБорис Годунов>: оркестровое вступление, пролог 1к.: хор кНа кого ты нас покидаешь), сцена с

Митюхой, 2 к. целиком, 1 д. 1 к.: монолог Пимена, 1 д. 2 к.: песня Варлаама, 2 д. монолог Бориса,

СЦеНа С кУрантами, 4 д. 1 к.: хор <Кормилец-батюшка), сцена с Юродивым, 4 д.З к.: хор

кРасходилась, р€lзгулялась ))

кКартинки с выставки> (возможно фрагменты наусмотрение rтреподавателя). '

lля ознакол4ленuя

Песни: кСеминарист>>, <<Светик Савишна>, <<Колыбельная Еремушке), вок€uIьный цикл к,Щетская>>,

симфоническаlI картина кНочь на Лысой горе>,

вступление к опере кХованщина> (кРассвет на Москве-реке>).

Нuколай Анdреевuч Рtlмскай-Корсаков. Жазненньtй а mворческuй пуmь. Многогранность

творческоЙ, педагогическоЙ и общественноЙ деятельности Н.А.Римского-Корсакова. Значение

оперного жанра в творчестве комIIозитора. Сказка, история и повседневный быт народа в операх

Н.А.Римского-Корсакова. Опера <Снегурочка), литературный источник сюжета. Композиция оперы.

Пантеизм, сказочность, реztльность, обрядовость в опере. Музыкальные характеристики реальньIх и

сказочных героев. Лейтмотивы в опере.

Симфоническое творчество Н.А.Римского-Корсакова. <Шехерезада) - програ:uмный замысел

сюиты. Средства создания восточного колорита. ЛеЙтмотивы, их развитие. Роль лейттембров.

Пр о слуtлuв анuе пр о uз в е d е нuй :

Опера кСнегурочка>. Пролог * вступление, песня и пляска птиц, ария и ариэтта Снегурочки,

Проводы масленицы; 1 д.: 1 и 2 песни Леля, ариозо Снегурочкиi 2 д; клич Бирючей, цrествие царя

Берендея, каватица царя Берендея; 3 д.: хор <Ай, во поле липенькa>), пJuIска скоморохов, третья песня

Леля, ариозо Мизгиря; 4 д.: сцена тffIния Снеryрочки, закJIючительный хор.

Симфоническая сюита <Шехерезада>.

lля ознакомленuя

Романсы, KaMepHilI лирика Н.А.Римского-Корсакова (кНе ветер, вея с высоты), кЗвонче жаворонка

пенье), <Не пой, красавица...>) на усмотрение преподавателя.

Пеmр Ильuч Чайковскuй. Жазненньtй u mворческuй пуmь. Композитор, музыкirльный

КРИТИК, ПеДаГог, дирижер. Признание музыки ЧаЙковского при жизни композитора во всем мире.

Оперы и симфонии как ведущие жанры творчества.

Первая симфония кЗимние грезы), ее программный замысел. Строение цикJIа, особенности

СонатноЙ формы 1 части. Использование народной песни как темы в финале симфонии.

кЕвгений Онегин> - клирические сценьш. Литературный источник сюжетq ,"Ъор"" первой

постановки оперы силами студентов Московской консерватории. Композиция оперы. Новый тип

РУССкоЙ оперы лирико-психологический. Особенности драматургии, понятие (сцена).

МУЗыкальные характеристики главных героев. Интонационная близость характеристик Татьяны и

ЛенСкого. Темы, связанные с главными героями оперы, изложение тем в разных картинах.
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Пр о слуuluв анuе пр оuз в е d енuй

Симфония Jфl кЗимние грезы)),

Опера <Евгений Онегин>. 1к.: вступление, дуэт Татьяны и Ольги, хоры крестьян, ария Ольги, ариозо

Ленского кЯ люблю вас>>;2 к.: вступление, сцена письмаТатьяны; 3 к.: хор к,Щевицы, красавицы),

ария Онегина, 4 к.: вступлеЕие, ваJIьс с хором, мазурка и финал, 5 к.: всryпление, ария Лено*оaЬ, дуr,

<<Враги>, сцена поединка, б к.: полонез, ария Гремина, ариозо Онегина; 7 к.: монолог Татьяны, дуэт

<Счастье было так возможно)), ариозо Онегина <<О, не гони, меня ты любишь>.

lля ознакомленllя

Увертюра-фантазия <Ромео и,Щжульетта>,

Симфония JФ 4,

Квартет Jrlb 1, 2 часть,

Концертдля фортепиано с оркестромJ\Ъ 1,

Романсы <,Щень ли царит), <<То было раннею весной>>, <БлагословJuIю вас, леса) и другие на

усмотрение преподаватеJUI.

ОТЕЧЕСТВЕННАЯ ЛИТЕРАТУРА ХХ ВЕКА
(5 год обучения)

Пятый год обучения музыкirльной литературе является итоговым в музыкЕrльной школе. Его

ocHoBEEuI задача - при помощи уже имеющихся у учащихся навыков работы с улебником, нотным

текстом, дополнительными источникаIvIи информации существенно расширить их музыкальный

кругозор, увеличить объем знаний в области русской и советской музыкальной культуры, научить

подростков ориентироваться в современном музыкальном мире. При изrrении театральньIх

произведений рекомендуется использовать возможности видеозаписи. Необходимо также знакомить

учеников с вьцающимися исполнитеJuIми современности. Заключительный раздел, посвященный

изуIению музыки последней трети двадцатого столетия, является ознакомительным, музыкальные

шримеры длrI прослушивания педагог может отобрать исходя из уровня подготовки учеников, их

интересов, нitличия звукозаписей.

фсская кульmура в конце XIX - начале Ю( веков. <Серебряный век> русской культуры.

Меценаты и музыкально-общественIIые деятели. Развитие музыкального образования. Связи с

отечественным искусством и литературой. кМир искусства)>. Вьцаrощиеся исполнители этого

периода.

Творчесmво С.И.Танеевш. Многогранность и своеобразие личности. Вклад С.И.Танеева в

музыкальную жизнь Москвы. Творческое и научное наследие.

!ля ознакомленlul рекомендуется прослушивание кантаты <Иоанн .Щамаскин>>, Симфонии ДО

минор, романсов и хоров по выбору преподаватеJIя.
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Творчесmво А.К.Ляdосс. Специфика стиJIя - преобладание маJIых форм в фортепианной и

симфонической музыке. Преобладание сказочной тематики в программньж произведениях.

!ля ознакомленuя рекомендуется прослушивание симфонических произведений <волшебное

озеро)), <Кикиморо, фортепианньIх пьес <МузыкальнаrI табакерка>, <Про старину>.

Творчесmво А.К.Глазунова. Общая характеристика творчества. Жанровое разнооб'разие

СОчинениЙ. Развитие традициЙ русскоЙ симфонической музыки. Жанр ба-пета в творчестве

композитора

lля ознако]l4ленuя рекомендуется прослушивание Симфонии J\Гч5, Концерта для скрипки с

оркестром, фрагментов балета кРаймонда>.

Творчесmво С.В.Рахлtанановш. Биография. Наследник традиций П.И.Чайковского. Русский

Мелодизм в духовньIх и светских сочинениях. С.В.Рахманинов - выдающпiтся пианист. Обзор

творчества.

П р о слуu,tuв анuе пр оuз в е d е нuй

Концерт J\Ъ 2 для фортепиано с оркестром,

Романсы <Не пой, красавица>>, <<Вешние воды), кВока;lиз>, ,

Прелюдии до-диез минор, Ре мажор,

Музыкальный момент ми минор.

,Щля ознакомленuя

Концерт NЬ 3 для фортепиано с оркестром,

Романсы <Сирень>, <Здесь хорошо)) и другие по выбору преподавателя,

прелюдии, музыкtlльные моменты, этюды-картины по выбору преподавателя.

ТВОрЧесmво А,Н.Скрябuна. Биография. Особенности мировоззреЕия и отношения к

творчеству. Эволюция музыкального языка - гармонии, ритма, метра, мелодии. Симфонические и

фортепианные жанры в музыке Скрябина. Жанр поэмы. Новая трактовка симфонического орк9стра,

расширение состава, особенности тематизма, тембры-символы.

Пр о слушuв анuе пр оuз в е d енuй

Прелюдии ор. 1 1 по выбору преподавателя,

Этюд ре-диез минор ор. 8,

!ля ознакомленuя

кПоэма экстаза>),

!ве поэмы ор.32.

БuОzРафая И.Ф.Сmравuiскоzо, кРусскае сезоньD, Многогранность творческой*деятельности

Стравинского. Новые стилевые веяния и композиторские техники. Личность С.П.rЩягилева, роль его

антрепризы в развитии и популяризации российской культуры. кмир искусства).

Балеты И,Ф.Стравинского: кЖар-птица> и <Петрушкa>. Значение сочинений (русского

периода), новации в драматургии, хореографии и музыке балета.
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новые стилевые веяния и композиторские техники, менявшиеся на протяжении творчества

И.Ф.Стравинского.

Пр о слуu.luв анuе проuзв е d енuй

кПетрушкa>.

lля ознакоh4ленuя

Фрагменты балетов кЖар-Птица>, <<Весна священна,I),

оmечесmвенная музьrкшйная t{ульmура 20-30-х zodoB Ж века. Революции в России начЕша

ХХ века, Социально-культурIIый перелом. Новые условия бытования музыкальной культуры в 20-40-

е годы ХХ века. Новые жанры и новые темы,

!ля ознакоJwленllявозможно прослушивание произведений:

А.В.Мосолов <<Завод>>,

В.М.Щешевов <<Рельсы>>,

и других на усмотрение преподавателя,

серzей Серzеевuч Прокофьев. Жuзненный а mворческай пуmь. Сочетание двух эпох в его

творчестве: дореволюционной и советской. С.с,прокофьев - вьцающийся пианист, Уникальное

сотрудничество С.С.Прокофьева и С.М.Эйзенштейна. <Длександр Невский> - киномузыка,

переросшая в самостоятельное оркестровое произведение,

Балеты С.С.Прокофьева - продолжение реформ П.И.Чайковского, И,Ф,Стравинского, Выбор

сюжетов. Лейтмотивы, их роль в симфонизации балетной музыки. Постановки, вьцающиеся

танцовщики - исполнитепи партий.

симфоническое творчество С.с.прокофьева. Седьмая симфония - последнее завершенное

IIроизведение комrrозитора. особенности строения цикла,

Пр о слуu.лuв анuе пр оuз в е d енuй

Пьесы для фортепиано из ор.12 (Гавот, Прелюд, Юмористическое скерцо),

Кантата <Александр Невский>,

Балет кРомео и,Щжульетта): вступление, 1 д.: кУлица просыпается>, к,Щжульетта-девочка), <<Маски>>,

кТанеЦ рыцарей>, <Мадрига-lt>; 2 д.: кРомео у патера Лоренцо>; 3 д.: кПрощание перед разлукой>,

БалеТ кЗолушкn11. 1 д.: кПа-де-шаль>>, <ЗоЛушка), ВальС солъ миноР', 2 д,: Ддажио Золушки и

Принца; 3 д.: первый галоп Принца,

Симфония JS7: 1, 2,3 и 4 части.

!ля ознакоltленltя

Кинофильм С.М.Эйзенштейна <Александр Невский>, 
6

Фильм-балет <Ромео и,Щжульеттa) (с Г.Улановой в роли,Щжульетты),

Марш из оперы кЛюбовь к трем tшельсинам),

Первый концерт для фортепиано с оркестром,
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[маmрuй ,Щмаmрuевuч Шосmаковач. Жuзненньtй u mворческай пуmь, Гражданская

ТеМатика творчества, музыка Д.Д.Шостаковича как летопись истории страны. Особое значение

Жанра симфонии, особенности цикла. Роль ка:vерноЙ музыки в творчестве композитора.

Седьмая (кЛенинградская) симфония. Великая Отечественная война в советской музыке.

Подробный разбор первой части (особенности строения сонатной формы, (эпизод нашествия),

измененнzж реприза) и KpaTKajI характеристика 2,З и 4 частей.

Ка:rлерная музыкц осIIовные жанры. Фортепианный квинтет соль минор. Особенности

строения цикла, использование барочных жанров и форм (прелюлия, фуга, пассакалия).

Роль кантатно-ораторичrльных сочинений в 60-годы. Творчество поэтов -современников

Д.Д.Шостаковича, отраженное в его музыке. кКазнь Степана Разина> - жанр вокаJIьно-

симфонической поэмы.

Пр о слуаuв анuе пр оuз в е d е нuй

Симфония JФ7.Що мажор,

Фортепианньй квинтет соль минор,

<Казнь Степана Разина>.

,Щля ознакоfuIленllя

Симфония Nр 5, 1 часть,

кПесня о встречном)

Творчесmво Apalwa Ильuча Хачаmурянс. Новое поколение композиторов Советского Союза.

Разнообразное наследие автора. Национальный колорит творчества. Для ознакомления возможно

прослушивание произведениЙ: Концерт для скрипки с оркестром, фрагменты из балетов <Гаянэ> и

<Спартак>.

Творчесmво Георzuя Васuльевuча Свuраdова. Продолжатель традиции русской хоровой

школы. Особое значение вокальноЙ и хоровоЙ музыки в творчестве, любовь к русской поэзии,

(пушкинскаrI) тема в музыке Г.В.Свиридова.

Щля ознакомления возможно прослушивание произведений: <Поэма паN,Iяти Сергея Есенина>

(N9J\Ъ1, 2, I0), <Романс> и кВальс> из музыкальньIх иллюстраций к повести Пушкина кМетельl>,

романсы и хоры по выбору преподавателя (кПуlпкинский венок), цикл на стихи Р.Бернса и др,).

Шесmаdесяmьrе zodbt ХХ века, коmmепелыr. Отечественная музыка второй половины ХХ
века. Связи процессов музыкального творчества с событиями общественно-политической жизни

страны. Общее представление о композиторских техниках конца ХХ века. Музыкальные примеры

ДЛя прослушивания прaполu"аiель может выбраТь самостоятельно, исходя ,a урЬ""" группы,

интересов учеников, имеющихся записей.

Творчесmво Р.К.II!еОрuна. Краткое ознакомление с биографией композитора.

Прослушивание произведений :

Концерт для оркестра кОзорные частушки).

21



Творчесmво д.Г.Шнumке ч С.А.Губайdуланой, Краткое ознакомление с биографиямИ

композиторов.

.щля ознакомления рекомендуется прослушивание rrроизведений: А.г,шнитке concerto grosso

J\ъ1, с.д.губайдуллина <Detto_I> или других по выбору преподавателя.

Творчесmво Э.В.,Щенасова ч В.А.Гаврuлuна, Краткое ознакомление с биографиями

композиторов.

.щля ознакомления рекомендуется прослушивание произведений Э,в,щенисова <знаки на

белом>>, фрагментов балета В.Д.Гаврилина <<Анютa>) или других по выбору преподаватеJUI,

ШI. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮШИХСЯ

содержание программы уrебного предмета <музыкальная литература> обеспечивает

художественно-эстетическое и нравственное воспитание JIичности учатцегося, гармоничное развитие

музыкальньж и интеллектуальных способностей детей. В процессе обуrения у учащегося

формируется комплекс историко-музыкr}льньIх знаний, вербальньгх и слуховьгх навыков,

Результатом Обlлrения является сформированный комплекс знаний, умениЙ и навыков,

отражающий наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и

мышления, художественного вкуса, знания музыкальньIх стилей, владения профессиональной

музыкальной терминологией, определенного исторического кругозора.

Результатами обуIения также явJIяются:

о первичЕые зЕания о роли и значении музыкального искусства в системе культуры,

дfховно-нравственном ра:}витии человека;

о знание творческих биографий зарубежных и отечественных композиторов согласно

программным требованиям;

о знание В соответствии с программными требованиями музыкальньD( произведений

зарубежньж и отечественньIх композиторов различньIх исторических периодов, стилей, жанров и

форм от эпохи барокко до современности;

. умение в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;

о умение опредеJUIть на слух фрагменты того или иного изученного музыкального

произведения;

. навыки по восIIриятию музыкального произведения, умение выражать его понимание и

свое к нему отношение, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искуёств,

Iч.ФоРМыиМЕТоДыконТРоЛ'I"СлqТЕМдоЦЕнок
l.. Оrr"arация: цели, виды, форма, содержание

Щель аттестационньIх (контрольньтх) мероприятиЙ определиТь успешностЬ развитиЯ

учащегося и степень освоения им утебньтх задач на данном этапе,
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Виды контроля: текущий, промежуточный, итоговый.

Теryu4ай конmроль осуществляется регулярно преподавателем на уроках. Текущий

контроль направлен на помержание уlебной дисципJмны, на ответственную организацию

ДОМаШних занятиЙ. ТекущиЙ контроль уштывает темпы продвижения ученика, инициативность на

УРОКаХ и IIри Выполнении домашнеЙ работы, качество выполнения заданиЙ. На основ.,"п}щ..о

контроля выводятся четвертные оценки.

Ф opMbt лпекуu4е?о конmроля:

- устный опрос (фронтальный и индивидуrrльный),

- выставление поурочного ба-rrла, суммирующего работу ученика на конкретном уроке
(выполнение домашнего задания, знание музыкальньD( примеров, активность гIри изучении нового

материала, качественное усвоение пройденного),

- письменное задание, тест.

Особой формой текуIцего KoHTpoJuI является конmрольньlй урок. который проводится

преподавателем, ведущим предмет. Щелесообразно проводить контрольные уроки в конце каждой

учебноЙ четверти. На основании текущего KoHTpoJuI и контрольного урока выводятся четвертные

оценки.

На контрольном уроке могут быть использованы как устные, так и письменные формы опроса

(тест или ответы на вопросы - определение на слух тематических отрывков из пройденньп<

ПРОиЗведениЙ, ук&затлие формы того или иного музыкального сочинения, описание состава

исполнителеЙ в том или ином произведении, хронологические сведения и т,д.). Особой формой

ПРОВеРКИ ЗнаниЙ, УмениЙ, навыков является форма саN4остоятельного анализа нового (незнакомого)

музыкального произведения.

Пралrер пась"uенных вопросов dля конmрольноzо урока

"Евгений Онегин" 1 варианто 8 класс
1. Как определил П.И.Чайковский жанр оперы "Евгений онегин" и почему.
2. Какие музыкальные темы, связанные с образом Ленского, повторяются в опере и где?
3. В какоЙ картине находится кСцена письма Татьяны>? Какие музыкальные темы из этой сцены
еще звучат в опере, где?

4, В какой картине покчван бал в Петербурге, и какие танцы там использованы?
5. Перечислите хоровые эпизоды в опере (картина, сост'ав хора).
6. С какой темы начинается опера?.Щайте ей характеристику. Где еще звуtIит эта тема?

"Евгений Онегин" 2 варианто 8 класс
1. Где впервые была поставлена опера и почему,
2. Какие музыкальные темы, связанные с образом Татьяны, повторяются в опере, где?
3. В какой картине находится Ария Ленского? Как она построена, дайте характеристику основной
темы арии. Где в последний раз зв)пIит эта тема, в чем ее смысл?
4. В какой картине показан бал в деревне, и какие танцы там использованьт?
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5. Перечислите анса:rлбли в опере (картина, состав и особенности ансамбля).

6. Что такое ариозо? Ариозо каких персонажей есть в опере? Где находятся эти ариозо? Темы каких

ариозо повторяются в опере и где?

Промеuсуmочньtй конmроль - осуществляется в конце каждого учебного пола. \Iожет
проводиться в форме контрольного }рока, зачета. Включает индивидуальный устный опрос или

различные виды письменного задания, в том числе, анаJIиз незнакомого произведениrI. Задания для

промежуточного KoHTpoJUI должны охватывать весь объем изученного материала.

Пршtер пасьл4енных вопросов dля конmрольноzо урока (зачеmа)

2 год обученияо 1 вариант

1. В каких странах жили и творили композиторы: Г.Ф.Гендель, Г.Перселл, К.В.Глюк, А.Сальери,

К.М.Вебер, В.Беллини, .Щ.Верди, Ф.Мендельсон.

2. Назовите не менее 5 композиторов, большая часть жизни и творчества которьж приходится на

XVIII век.

3. Расположите эти события в хронологическом порядке;

- Великая французская буржуазн.uI революция,

- первое исполнение <Страстей по Матфею> И.С.Баха,

- год рождения В.А.Моцарта,

- год смерти И.С.Баха,

- переезд Ф.Шопена в Париж и восстание в Польше,

- год рождения И.С.Баха,

- год смерти В.А.Моцарта,

- год встречи Л. ван Бетховена и В.А.Моцарта в Вене,

- год окончания службы И.Гайдна у ЭстерхЕlзи,

- год смерти Ф.Шуберта.

4. Чем отличается квартет от концерта?

5. Назовите танцы, популярные в XIX веке. В творчестве каких комrrозиторов они встреча.пись?

6. Чем отличается экспозиция сонатной формы от репризы?

7. Укажите жанр этих произведений, их авторов и объясните нaвв ания: <Страсти по Матфею>,

<Кофейная кантата)), кВремена года), <Неоконченная), кПасторальная)), <Лесной царь), <Зимний

путь).

8. Как называется последняя часть сонатно-симфонического цикJIа? Какую музыкЕльную форму

чаще всего использовzlли композиторы?

9. Кого из композиторов мы называем ((венскими кJIассикilми> и почему? Какие жанры явJIяются

главными в их творчестве?

10. Объясните термины: рондо, имитация, разработка

2 год обучения, 2 вариант
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1. Из каких стран композиторы: К.Монтеверди, Ф.Куперен, А.Вивальди, .Щ.Б.Перголези, Ф.Лист,

Г..Щоницетти, Р.Вагнер, Р.Шуман.

2. Назовите не менее 5 композиторов, больтттая часть жизни и творчества которых приходится на

XIX век.

З. Расположите эти события в хронологическом порядке: '

Великая французская буржуазнiul революция,

первое исполЕение <Страстей по Матфею> И.С.Баха,

год рождения В.А.Моцарта,

год смерти И.С.Баха,

rrереезд Ф.Шопена в Париж и восстание в Польше,

год рождения И.С.Баха,

год смерти В.А.Моцарта,

год встречи Л. ван Бетховена и В.А.Моцарта в Вене,

год окончания службы И.Гайдна у Эстерхази,

год смерти Ф.Шуберта.

4. Чем отличается симфония от сонаты?

5. Назовите танцы, популярные в ХVIII веке. В творчестве каких композиторов они встречались?

6. Какие темы изменяются в репризе сонатной формы, а какие - нет? В чем состоят эти изменения?

7. Укажите жанр, этих произведений, их авторов и объясните их нЕ}звания: <Страсти по Иоанну>>,

<Хорошо темперированный клавир>, кВремена года), кПроща;rьн€uID, <Патетическ€uI)), кФорель>,

кПрекраснаjI мельничихa>).

8. Какие жанры и какую музыкальную форму использовали композиторы в третьей части симфонии?

9. Кого из композиторов мы нtвываем романтикап{и? Какие новые жанры появляются в их

творчестве?

10. Объясните термины: хорал, двойные вариации, рефрен.

Учебньши планами по образовательным программам <Фортепиано>, <Струнные

ИНСТРУменты>, к.Щуховые и ударные инструменты)) и некоторьж других в качестве промежуточной

аТТесТации может быть предусмотрен экзамен по уrебному предмеry кМузыкЕIльн€ш литература> в

КОНЦе 14 полУгодия - то есть в конце 7 класса. Его можно проводить как устный экзамен,

предполагающий подготовку билетов, или как развернут}то письменную работу.

Иmоzовьtй конmроль

Итоговый контроль о.ущaar"пяется в конце 8 класса. Федеральными госу.iuрar".""u-"
требованиями предусмотрен экзамен по музыкальной литературе, который может проходить в

УстноЙ форме (подготовка и ответы вопросов по билетам) и в письменном виде (итоговая

письменнаlI работа).
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предлагаемые первьй и второй варианты итоговой работы могут быть использованы для

письменного экзtlN,Iена в IIредвыпускном и в выпускном классах. Третий вариант - для выпускного

кJIасса. Учитывая пройденный материал, шедагог может добавить или искJIючить некоторые вопросы

по своему усмотрению.
I

Итоговая работа, 1 вариант

1. Каких композиторов и почемУ мы называем (<венскими классиками>>?

2. Кто иЗ великиХ композитОров быЛ вьцающиМся музыкантом-исполнителем? (желательно

указать страну и время, когда жил этот музыкант)

3. Какие в4lкные исторические события произошли в России за время жизни Глинки?

4. Назовите основные жанры русских народных песен. Кто из композиторов и как работал с

народными песнями?

5. Какие виды оркестров вы знаете, в чем их различие?

6. Когдаи где возникли первые консерватории в России, кем они оgнованы, чьи именаносят?

7. Вспомните музыкапьные произведения, рисующие картины природы (напишите автора,

название, жаfiр).Как мы называем музыку такого характера?

8. ВспомниТе произведениЯ русскиХ композитОров, В которых есть образы Востока, Испании,

Итаsтии (напишите автора, жшр, название).

9. У кого из композитороВ есть цикJIы пз24 пьес, с чем связано такое количество?

10. объясните, что такое финал в инструментitльном произведении и в опере.

11. Вспомните, какие партии мужских переонажей в опере исполняет женский голос (автор,

нiввание оперы, персонаж).

|2. Что такое либретто, концерт (по 2 значения каждого термина).

13. в основе каких музыкаJIьньгх форм лежат две темы? три темы?

|4. В чем сходство и различие экспозиции и репризы сонатной формы?

15. В чем отличие ариозо от арии? Приведите примеры ариозо.

1б. Какие музыкальные произведеЕия возникли как отклик на современные исторические события

(автор, жанр, название)?

I7. Назовите самые известные концертные заJIы Москвы.

18. Какое произведение старинной музыки входит в вашу экзаменационную програl,tму?

Напишите, что вЫ знаете об авторе (страна, время), жанр, тонаJIьность произведения.

Итоговая работа, 2 вариант

1. Назовите русских комгiозиторов рубежа XIX-XX века. Кто из них бьГr ВЫДаЮЩИМСЯ

исполнителем?

2, Кто из композиторов писЕrл книги, наrшые труды, статьи о музык9 (желательно указать

названия книг)?

з. Перечислите произведения, созданные на сюжеты и слова Пушкина (автор, жанр, название).
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4. Что такое фортепианное трио, струнньй квартет, фортепианный квинтет? Кто из композиторов

писttл произведения для таких составов?

5. В творчестве каких композиторов встречается жанр <поэма>? Укажите автора, название

произведения и состав исполнителей.

6. Какие вызнаете произведения, имеющие несколько редакций? |

7. Что такое цикл? Приведите примеры разньж циклов.

8. Запишите эти произВедения в порядке их создания: <Евгений онегин>, кШехерезада), <Иван

СУСанин>, Первая симфония Чайковского, кБорис Годунов>, <Руслан и Людмила>, кРусалка>.

9. ВСпОмните музыкальные произведения, в которых композитор изобразил сражение (автор,

ЖанР, название). Как мы нчLзываем сцены, изображаюш{ие сражение в живописи, в музыке?

10. Какое важное историческое событие оказало влияние на мировоззрение и творчество

Бетховена?

11. В чем сходство и в чем отличие закJIючительной партии и коды?

t2. Перечислите оперы: - с историческими сюжетами, - со сказочными сюжетами (автор,

название).

13. Кто из известньIх русских композиторов полrшл образование в консерватории, и кто cttм
преподавал в консерватории?

|4, Какие темы в сонатной форме звучат в основной тональности?

15. Что такое партитура и в каком порядке она записывается?

16, Что такое кJIавир, квартет (по 2 значения каждого термина)

|7. Назовите известные вам музыкальные музеи, укажите, где они находятся.

18. Какие этюдЫ входяТ в вашУ экзаменаЦионнуЮ программу? Напишите, что вы знаете об авторах

(страна, время)?

Итоговая работао 3 вариант

1. КОГДа и гДе существова;rа <Могуrаrl кrtкD), кто входил в ее состав, кому принадлежит это

название?

2, Какие произведения мы нЕlзываем программными? Какие признаки укiвывают на то, что это

программное произведение? Приведите несколько примеров (автор, жанр, название).

3. Кто из великих композиторов жил в XVIII веке, в каких странах?

4. КаКие В[Dкные исторические события riроизошли за время жизни С.С.Прокофьева?

5. В какой исторической последовательности возникли эти жанры: симфония, концертнаJI

увертюра, опера, концерт. ' '

6. Что вы знаете об Антоне и Николае Рубинштейнах, в чем значение их деятельности для

русской музыки?

7. НаЗОвите композиторов, в творчестве которых особое значение принадлежит полифонии.

Укажите, в какой стране и в какое время они жили.
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8. Приведите примеры симфонических произведений, где используется хор (назовите аВТОРа,

жанр, какой текст использован).

9. В чем сходство и в чем рiвличие сонаты и симфонии?

10. В основе какихмузыкальньпс форм лежит однатема?

11. Назовите произведения, написанные на сюжеты Н.В.Гоголя (автор, название, жанр). r

|2, Какие вы знаете неоконченные произведения? Почему они остаJIись незавершенньrми?

Завершип ли их кто-нибудь?

13. Завершите: кИмя П.И.Чайковского lrрисвоено...D

14. Назовите группЫ инструмеНтов симфОническогО оркестра. Какие инструменты используются

в оркестре, но не входят ни в одну из этих групп?

15. По каким признакам можно найти начшIо репризы в произведении?

16. Объяснитетермины:лейттема, каденция, речитатив, органньйпункт?

|1. Назовите музыкальные театры Москвы.

18. Какое произведение крупной формы входит в вашу экзаменационную прогрЕlмму? Что вы

знаете об авторе? Сколько частей в этом произведении, какие в них тональности?

Эффективной формой подготовки к итоговому экзамену явJuIется коллоквиуМ.

.Щля подготовки к коллоквиуму учащиеся должны использовать в первую очередь учебники

по музыкальной литературе, а также кмузыкальную энциклопедию), музыкальныs словари, книги

по данной теме.

Полньтй список вопросов учащимся до коллоквиума не известен. Коллоквиум провоДиТся В

устноЙ индивидуальноЙ или мелКогрупповоЙ форме (группы не более 4 человек). Возможно

выполнение небольшого письменного задания, например, запись различных музыкальных термИНОВ,

названий произведений, фамилий деятелей культуры с целью проверки уровня грамотнос,ги и

владения профессиональной термиЕологией у r{ащихся.

2, Крumерuu оценкu промеilсуmочной аmmесmацаа в форлtе экзалrена (зачеmа) а umоzовой

аmmесmацuu

5 (котлично>) - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устныЙ или

письменньй ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематическоГО

материЕrла пройденньrх сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах

(историческом контексте, других видах искусств).

4 (кхорошо>) - устньтiт.или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных

ошибок. Определение на слух тематического материЕrла также содержит 2-3 неточнЬсти негрубого

характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте

может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но В иТОГе ДаеТСЯ

необходимьiй ответ.
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3 (<уловлетворительно)) - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или

4-5 незначительньIх. В определении на слух тематического N{атериЕrла допускаются: 3 грубые ошибки

или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о

недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося. _ 
,2 (кнеуловлетворительно>) - большая часть устного или письменного ответа неверна; в

определении на слух тематического материала более 70Оlо ответов ошибочны. ОбlчающиЙся слабо

представляет себе эпохи, стилевые направления, другие виды искусства.

3. Конmрольные mребованuя на разньIх эmапаж обученuя

Содержание и требование прогрrlммы кМузыкальная литературD определяет уровень

подготовки обуrающихся. В соответствии с ними }ченики должны уметь:

- грамотно и связно рассказывать о том или ином сочинении или историческом событии,

- знать специаJIьную терминологию,

- ориентироваться в биографии композитор4

- представлять исторический контекст событий, изложенньIх в биографиях композиторов,

- определить на сл}х тематический материал пройденньтх произведений,

- играть на фортепиано тематический материЕrл пройденньж произведений,

- знать основные стилевые направления в культуре и определять их характерные черты,

- знать и опроделять характерные черты пройденных жанров и форм.

VI. ШЕСТОЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ ПО УЧЕБНОМУ ПРЕ (МУЗЫКАЛЪНАЯ

ЛИТЕРАТУРА> (9-й или б-й класс)

пояснительная записка

Содержание учебного предмета кМузыкальной литература) при 9-летнем и 6-летнем сроке

направлено на подготовку учащихся к поступлению в профессиональные учебные заведения.

В то же время освоение выпускниками данной программы создает благоприятные условия

для рti:}вития личности, укрепJUIет мотивацию к познанию и творчеству, эмоциональному

9ý6lатцению,

Содержание программы рассчитано на годовой курс. Время аудиторньIх занятий - 1,5 часа в

неДелю. Время самостоятельньD( занятиЙ - 1 час в неделю. В целом максимальнаrI нагрузка за год

cocTaBJuIeT 82,5 часа, из них З3 часа - сilмостоятельная (внеаулиторная) работа, а 49,5 часа -
аудиторнаjI о

Обоснованность последовательности тем в программе отвечает ходу музыкально-

исторического процесса последних трех веков и вкJIючает темы по творчеству ведущих

композиторов европейских стран.

Главная цель занятий (сверх перечисленньIх в начале данной учебной прогрч}ммы) - науrить

обучающихся вслушиваться в звучащую музыку при максимальном слуховом внимании. Регулярное
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знакомство с вьцающимися творениями великих композиторов способствует формированию

художестВенного вкуса, умению слышатЬ красотУ художествеIIных образов, осознавать TilIaHT их

авторов. Помимо чисто музыкальньIх навыкоВ уIеники получают немало знаний о великих

композиторах европейских стран' основных событиях музыкальной жизни минувших эпох, Ведущих

стиJшх, направлеЕиях в развитии европейской музыки

Шестой год обуrения (9-й или 6-й классы) по )чебному предмету <МузыкшIьная литература)

является дополнительным к основному курсу,

назначение занятий по музыкальной литературе содействовать профессиональной

ориентации учащихся, их сознательному выбору профессии музыканта через расширение и

углубление знаний, навыков и умений, приобретеннъIх IIри изrIении основного курса и в

саN{остоятельном общении с музыкой,

одной из ocHoBHbD( целей уtебного предмета кмузыкальная литература) является

дальнейшее художественно-эстетическое развитие г{ащихся, а также овладение ими знаниями,

умениями, навыками, достаточными для поступления в шрофессионаJIьное учебное заведение,

Из подбоРа и послеДовательнОсти теМ и произвеДений У щащихсЯ должIlО сложиться qбщее

представЛение О музыкальНом процеСсе в ЕврОпе ХVПI-ХХ веков, об основньж жанрах музыки,

художественных направлениях и национальных композиторских школах в их наиболее ярких

проявлениях.

Формы занятий

Занятия могут проводиться в форме бесед и лекций преподавателя, диалога между

преподавЕrтелем и обулающимися. Эффективной формой занятий являются выступлени,I

обучающихся С заранее подготовпенЕыми докладами по заданной теме. На уроке выступают не

более двух докладчиков (занятия в форме семинара). остальные rIеники являются активными

слушатеJUIми, задают вопросы, высказывают свои суждеЕия, ,Щоклад подкрепляется

прослушИваниеМ музыкальНьIх произВедений. НакопленНыЙ улащимися опыт позволит обращаться

к более сложным и объемньrм IIроизведениям, позволит затрагивать вопросы, отвечающие

интересам взрослеющих школьников. Безусловно, подготовка к докладу осуществляется с помощью

преподавателя, который рекомендует tIеречень литературы; объясняет схему выступления;

коIIтролиРует продОлжительнОсть выстУпления; }казцваеТ моменты, на которые необходимо при

выступлении обратиТь особое внимание у:Iеников' 
{

отличительная особенность программы шестого года обучения

Учитывая, что русскаJI музыкiшьнtu{ классика XIX-XX веков в пице всех ее основньIх

представителей учащимся уже знакома, а европейскаJI классика в предшествующем курсе (пять лет

обуrения) была представлена лишь шестью монографическими темами, целесообразно вновь
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ВерЕуться к классическому периоду европейской музыки и, не лублируя темы основного курса,

ПОЗнакОмить их с именаN4и и некоторыми сочинениями крупнейших композиторов Итыlии,

Германии, Франции, ряда других стран, музыкальное искусство которых входит в сокровищницу

мировой музык€rльной культуры.

Обозревая европейекую классику трех последних веков, необходимо найти uo.ro*iorr"
приблизить школьников к современноЙ музыкальноЙ жизни, уlастниками которой они становятся, к

некоторым ее проблемшл. Хорошим материшIом дJuI этого могут послужить важнейшие события

музыкальноЙ жизни (конкурсы, фестивали, премьеры музыкальЕых театров и т.п.), обзор событий и

фактов, содержащийся в средствах массовой информации, в интернете, Свое место в учебной работе

должны найти и памятные музыкаJIьные даты.

На усмотрение преподавателя несколько уроков можно посвятить творчеству выдающихся

исполнителеЙ ХХ века (пианистов, скрипачеЙ, виолончелистов, певцов, дирижеров).

учебно-тематический план

Предлагаемый план является одним из возможных вариантов содержания предмета в 9 (6)

классе. Педагог должен ориентироваться на уровень подготовки учеников и исходить из

методической целесообразности изrIения той или иной темы.

Меmоdаческае рекоJl4енdацаu по провеdенuю урока в 9 шассе

Каждую нов},ю тему открывает небольшое вступительное слово IIреподавателя,

Устанавливающее связи новой темы с содержанием предшествующих уроков, собирающее внимание

учеников. Затем слово передается ученику, подготовившего сообщение (доклад) по данной теме в

ПРеДелах 5-10 минут (возможно чтение заранее написанного текста). Оно должно содержать краткую

характеристику эпохи, среды, личности и творческого наследия композитора (при этом необходимо

ПРиВоДиТЬ наиболее значительные факты из жизни композитора), Ввиду того, что подобная форма

ЗаДаниЙ ранее не практиковаJIась и представJuIот для подростка определенную сложность, задача

ПРеПОДаВателя - объяснить, каким должно бьtть подобное сообщение и как его следует готовить.

Отсутствие единого школьного уrебника по тематическому плану дополнительного года

ОбУчения делает необходимым обращение к иным источникам информации (словари, справочники,

ЭНцикJIопедии, литература о музыке для школьников). И здесь не обойтись без советов и

практической помощи преrrодавателя.

Выступление уlатцегося перед своими одноклассникаI\dи должно быть прокомментировано

преподавателем, а его замечания и советы - )плтены булуIчими (докладчиками)). Количество

ВыступлениЙ каждого ученика зависит от численного состава группы, но не должно быть менее 2-З-

х раз В учебном году. Каждое выступление засчитывается как выполнение требований и включается

в общиЙ зачет. Оценивать выступления в ба-плах нежелательно, - саI4остоятельность учаrr{ихся при

подготовке выступления всегда относительна, и это неизбежно в сиJry характера самого задания и

отсутствия опыта. Обучающая направленность такого задания - в приобщении школьников к
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студенческому виду работы над текстовым материалом, из которого нужно отобрать минимум

необходимого. Распределение тем дJuI сообщений можно осуществить как в начЕIле четверти,

полугодия, так и по ходу занятий.

основное время урока посвящается прослушиванию музыки с необходимым пр_едисловием

преподаватеJIя, подготавпивающим осмысленное восприятие произведения (возМожен

предварительный покtв одной или пескольких основных тем на фортепиано), Обмен впечатлениями

и краткое подведение итогов завершают урок.

ожидаемые результаты и способы их проверки

,щополнительный год обуrения должен содействовать проявлению творческой инициативы

r{ащихся. Хорошо обсулить с ними на первых уроках общую тематику занятий, выслушать и

учесть пожелания учеников, объяснить назначение и содержание их сообщений, предусмотреть

возможность исполнения музыки (по тематике занятии) школьниками,

Текущий контроль. ТрадиционнаjI поурочная проверка знаний должна сочетаться с иными

формамИ контроля, например небольшими тестовыми работами,

Прuмер mесmовой рабоmьt

Тема: Творчество Паганини, Листа, Берлиоза.

1. Кто из этих композиторов был также:

музыкальным критиком,

педагогом,

дирижером,

исполнителем.

2. Назовите произведения композиторов, которые обращались к творчеству Н.паганини.

з. Лист создавал фортепианные трiшскрипции произведений (перечислить). Какую цель он

преследовал?

4. Кто является автором произведений:

кПрелюдьш,

24 каприс4

< ФантастическшI симф ония>>,

кГарольд в Италии>)

кГоды странствий>>,

5 скрипичньж концертов.

5. В каком прослушанном произведении использован принцип монотематизма (автор, жанр,

название).

6. В каком прослушанном произведении использован лейтмотив (автор, жанр, название),
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,Щолжны оцениваться также сообщения 1чеников, поощряться и учитываться высказывания

ПО ХОДУ УРока. Возникающие элементы дискуссии могут свидетельствовать о растущем интересе к

занятиям, способствовать вьuIвлениIо собственных суждений.

ВиДоlл текущего контроля является контрольный урок, если проводится самим

преподавателем без присутствия комиссии. 
i

Промежуточный контроль в виде контрольного урока или зачета может проводиться в

конце полlтодиЙ. Можно рекомендовать для такого контроля такоЙ вид оценивания, как семинар по

проЙденному материа_пу. Ответы на семинаре, как и активность учеников в его работе, оцениваются

дифференцированно. Эффективным видом оценивания является также аЕzIлиз нового (незнакомого)

музыкЕrльного произведения, которьй проводится в старших классах. Контрольный урок или зачет

как промежуточнаrI аттестация проводится в присутствии комиссии,

Итоговый контроль rrредполагает проведение экзамена по музыкальной литературе в

СООТВеТстВии с федера-пьными государственными требованиями. Если учапIиЙся осваивает

ДОполниТельныЙ год обучения (6-Й или 9-iI класс) итоговая аттестация (экзамен) завершает

дополнительный год обучения.

Щелесообразно выпускной экзzll\4ен проводить не в виде ответов по заранее подготовленным

билетам, а в виде коллоквиума и итоговой письменной работы. Одним из вариантов письменной

работы может быть предложен анаJIиз незнакомого произведения.

Возможно проведение своеобразной олимпиады, содержание и формы которой выбирает саtrл

ПРеПОДаВатель. Особого внимания потребуют }лIащиеся, поступающие на теоретическое отделение,

где проводится вст).пительный экзаN{ен по музыкirльной литературе.

ПРимерный образец коллокви}ма приведен в настоящей программе в разделе кФормы и

методЫ KoHTpoJUI) (итоговый контроль) и можеТ быть испОльзован также для дополнительного года

обуlения.

Варuанmьl вопросов lля umоzовой пtлсьtпенной рабоmьt

uлu ycmHozo экзалrена

1. Кто из великих композиторов жил в XVIII веке, в каких странах?

2. В какой исторической последовательности возникJIи эти жанры: симфония, концертнаlI

увертюра, опера, концерт.

3. Назовите композиторов, в творчестве которых особое значение принадлежит полифонии.

Укажите, в какой стране 
" " 

*u*oa время они жили.

4. Кто из великих композиторов был вьцающимся музыкантом-исполнителем? (1кажите страну и

время, когда жил этот музыкант)

5. Приведите примеры симфонических произведений, где используется хор (назовите автора,

жшр, что за текст использован).
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6. Какие оперные жаЕры сложились к XVIII веку.

7. Назовите оперы,щ.россини, которые написаны на необычные для его времени сюжеты.

8. Кто считается создаТелем первОй романтической оперы и как называется это произведение?

g. Какие новые, (романтические)) жанры появляются в творчестве Ф.Мендельсона?

10. Кто из немецких композиторов-романтиков был также: '

дирижером,

музыкальным писателем,

пианистом,

преподавателем.

11. Назовите сilN,Iые известные произведения К.Сен-Санса,

т2, Какие произведения написал И.Брамс для фортепиано?

13. Где был построен (вЕгнеровский> театр и в чем его особенности?

|4. Что такое тетралогия?

15. Какие произведения, осIIованные IIа темах оперы Ж.Бизе <Кармен>>, вы знаете?

16. Какие страны представляют данные композиторы:

Б. Сметана, Э.Григ, Д..Щворжак, К.,Щебюсси, Я. Сибелиус, М.Равель.

|7. Укажите жанры и авторов этих тrроизведений:

кИз Нового cBeTD)

<Проданная HeBecTa>)

<Море>

кТуонельский лебедь>

<Влтава>

<Пер Гюнт>

кНорвежские танцьD)

кСлавянские танцы)

кГрустный вальс)

<Болеро>

Результат освоения пDограммы <<N{yзыкальная литератчра>>,

Шестой год оýччения

Выпускники должЕы продемонстрировать:

первичньте знания в области основньгх эстетических и стилевых направленйй музыкalльного,

изобразительного, театрального и киноискусства;

навыки восприятиrI современной музыки;

умение понlIть и объяснить ролЬ и значимость выразительньD( средств музыки в исполняемом

музыкальном произведении;
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умение проанаJтизировать незнакомое музыкальное произведение.

i

Занятия по предмету <МузыкальнЕuI литература проводятся в сформированньD( группах от 4

до 10 человек (мелкогрупповые занятия).

Работа на уроках предполагает соединение нескольких видов полr{ения информации: рассказ

(но не монолог) педагога, разбор и прослушивание музыкального произведения. Методически

оправдано постоянное rrодкJIючение обулающихся к обсуждаемой теме, вовлечение их в активньй

диалог. Подобный метод способствует осознанному восприятию информации, что приводит к

формированию устойчивьIх знаний.

На каждом уроке <Музыкальной литературы) необходимо повторять и закреплять сведения,

пол)rt{енные на предыдущих занятиях.

Современные технологии позвоJuIют не только прослушивать музыкальные rrроизведения, но

и осуществJuIть просмотр видеозаписей. Наиболее целесообразными становятся просмотры на

уроках отрывков балетов и опер, концертньгх фрагментов, сопровождаемых комментариями

педагога.

На уроках зачастую невозможно прослушать или просмотреть произведение целиком,

подобная ситуация предусмотрена учебным планом. Однако в старших классах целесообразно в

пределzlх самостоятельной работы предлагать обучающимся ознакомиться с сочинением в целом,

используя возможности Интернета.

Ме mо d uческuе р eKoMeHd ацаu пр епо d ав аmелялt

Урок музыкi}льной литературы, как правило, имеет следующую структуру: повторение

пройденного и проверка самостоятельной работы, изучение нового материала, закрепление и

объяснение домашнего задания.

Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание учеников,

активизировать работу группы и установить связь между темами уроков. Чтобы вовлечь в процесс

всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного опроса.

Возможно проведение небольшой тестовой работы в письменном виде. Реже используется форма

индивидуального опроса.

Изложение нового материала и прослушивание музыкаJIьных произведе*tий занимает

основную часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для

достижения максимально эффективньIх результатов обучения

Практически весь новый материал учаrциеся воспринимают со слов преподавателя и при

музыкальньж прослушиваниях, поэтому огромное значение имеют разнообразные словесные

методы (объяснение, поисковаrL и закрепляющая беседа, рассказ). Предпочтение должно быть
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отдано такому методу, как беседа, в результате которой ученики саIчIостоятепьЕо приходят к нОВыМ

знаниям. Беседа, особенно поисковаrI, требует от преподавателя умения грамотно составить систему

направленных вопросов и опыта управления беседой. Конечно, на уроках музыкальной литератУры

нельзя обойтись без такого универсального метода обуrения, как объяснение. _Объяснение

необходимо при разговоре о рЕulличных музыкальЕых жанрах, формах, приемах композиции, нdредко

нуждаются в объяснеЕии названия музыкi}льньIх произведений, вышедшие из употребления слова,

различные словосочетания, фразеологические обороты, Специфическим именно для уроков

музыкальной литературы является такой словесный метод, как рассказ, который требует от

преподавателя владения не только информацией, но и ораторским и актерским мастерством. В

построении рассказа могут испопьзоваться прямаJI речь, цитаты, риторические вопрОСы,

рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей дикцией, интонационноЙ

гибкостью, в определенЕом темIIе. В форме рассказа может быть представлена биография

композитора, изложение оIIерного сюжета, история создания и исполнения HeKoTopbD( произведений.

Наглядные методы. Помимо традиционной для многих уrебньrх предметов изобразительной

и графической наглядности, на музыкальной литературе используется такой специфический метод,

как наблюдение за звучащей музыкой по HoTulM. Использование репродукций, фотоматериЕuIов,

видеозаписей уместно на биографических уроках, при изучении театральньIх произведений, при

знакомстве с различными музыкальными инструментillvlи и оркестровыми составами, и даже для

лучшего понимания некоторых жанров - концерт, квартет, фортепианное трио. Использование

различньж схем, таблиц помогает структурировать материал биографии композитора, осознать

последовательность событий в сюжете оперы, представить структуру сонатно-симфонического

цикла, строение различных музыкальньIх форr. Подобного рода схемы могут быть заранее

подготовлены педагогом или составлены на уроке в совместной работе с учениками.

Пример таблицы по биографии П.И.Чайковского

Годы жизни

1 840-1 850 1 850- 1 865 1 866-1 877 1 877-1 885 1 885-1 893

Место пребывания

Воткинск Петербург Москва Чвропа,
Россия

Подмосковье,
Клин

Периоды в биографии

Щетство Обуrение в

у{илище
правоведенияи
консерватории

Работа в

консерватории.
Педагогическ€ш,

композиторская,
музыкйьно-
критическаlI

Композиторск.ш и

дирижерскаJI деятельность,
концертные поездки по
России, городам Европы и

Америки
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деятельность

На усмотрение преподавателя TaKiuI таблица может быть дополнена перечнем самых

знаlIительньш произведений композитора.

Наблюдение за звучаттIей музыкой по нота:rл, разбор нотньгх примеров перед rrро.iу."вiнием

музыки также тесно соприкасается с практическими методами обучения. К ним можно также

отнести прослушивание музыкальных произведений без нотного текста и работу с текстом учебника.

Формирование умения слушать музыкальное произведение с одновременным наблюдением rrо нотам

должно rrроисходить в ходе систематических упражнений. Степень трудности должна быть

посильной для гIеников и не отвлекать их от музыки. Наиболее простой текст для наблюдения по

нотаN4 представJuIет фортепианн€ш музыкц сложнее ориентироваться в переложении симфонической

музыки для фортепиано. Известную трудность представJuIют вокальные произведения, оперы, где

необходимо следить за заfIисью нот на нескольких нотоносцах и за текстом. Знакомство с

партитурой предполагается в старших классах и должно носить выборочный характер. Перед

началом прослушивания любого rтроизведения преподавателю следует объяснить, на что сдедует

обратить внимание, а во время прослушивания помогать уrеникам следить по нотам. Такая

систематическаJI работа со временем помогает выработать стойкие ассоциативные связи между

звуковыми образами и соответствующей нотной записью,

Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, представляется саN{ым

естественным, с другой стороны имеет свои сложности. Обучая детей слушать музыку, трудно

наглядно продемонстрировать, как это надо делать, и проверить, насколько это полrIается у

учеников. Преподаватель может лишь косвенно проследить, насколько внимательны ученики.

Необходимо помнить о том, что сл}ховое внимание достаточно хрупко. Устойчивость внимания

обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно поэтому объем звучащего

музыкального произведения должен )rвеличиваться постепенно. Педагогу необходимо уметь

организовывать внимание учащихся, используя определенные приемы для сосредоточения внимания

и для его поддержания фассказ об истории создания произведения, разъяснение содержания

произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание определенного эмоционального

состояния, постановка слуховых поисковьIх задач, перекJIючение слухового внимания).

Работа с учебником является одним из обrцих учебных видов работы. На музыкальной

литературе целесообразно использовать 1.,rебник в классной работе для того, чтобы ученики

рассмотрели иллюстрацию, разобрали нотный пример, сверили наrrисание сложньтх имён и фамилий,

названий произведений, терминов, нашли в тексте определенную информацию (даты, перечисление

жанров, количество произведений). Возможно выполнение небольшого самостоятельного задания в

классе по учебнику (например, чтение фрагмента биографии, содержания сценического
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произведения), Учебник должен максимаJIьно использоваться учениками для сЕlI\4остоятельной

домашней работы.

завершая Урок, целесообра:!но сделать небольшое повторение, акцентировав внимание

учеников на новых знаниях, полуtIенньж во время занятия,

Рекоменdацuu по орzанuзацuu саlиосmояmельной рабоmы обучаюu4ахсЯ |

.щомашнее задание, которое ученики полfiают в конце урока, должно логично вытекать из

пройденного в кJIассе. УченикаN{ следует не просто указать, какие сц)аницы в уrебнике оЕи должны

прочитатЬ, необходИмо 11одчеРкItуть,.что онИ должнЫ сделатЬ на следующем уроке (рассказывать,

отвечать на во11росы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т,д,) и

объяснить, что дJuI этого нужно сделать дома.

самостоятельнаrI (внеаудиторная) работа составляет 1 час в неделю. Щля достижения лучших

результатов рекомеЕдуется делить это время на две части на протяжении недели от урока до урока,

регулярная самостоятельнаJI работа включает в себя, в том числе, повторение пройденного

материала (соответствующие разделы в учебниках), поиск информачии и закрепление сведений,

связанньIх с изуrаемыми темами, повторение музыкЕrльных тем.

YIII. Список учебной и методической лит9ратчры

Учебпики

ДверьяноВа о.И. <<отечеотВеннаЯ музыкальНаJI литература ХХ века)) Учебник лля ,ЩМШ

(четвертый год об)чения). М.: кМузыкы, 2005

Брянцева в.н. <<музыкальная литература зарубежньтх стран: уrебник для детских

музьIкальных школ (второй год обучения)>, М. кМузыка>,2002

Козлова Н,П, <Pyccкajl музЫкальнаЯ литература>, Учебник для дмш, Третий год обучения,

М.: кМузыкa>,2004

ЛаryтиН д. и, ВладимиРов В.Н. МузьткалЬнiUI литеРатура. Учебник для 4 кJIасса детских

музыкальных школ и школ искусств (первый год обучения предмету), М,: <Престо>,2006

Осовицкая З.Е., Казаринова А.С. МузыкаJIьнtUI литература. Первый год обучения

Прохорова И.Д. кМузыкальнчUI литература зарубежных стран) для 5 класса ЩМШ. М.:

кМузыкa>, 1985.

Смирнова Э.С. <Pyccцajl музыКальнаlI литератуРа>. Учебник для дмШ (третий гол обучения).

М,: <Музыка>

учебные пособия

Калинина Г.Ф. Тесты .rо *уa"r**ьной литературе для 4 кJIасса

Тесты по зарубежной музыке

Тесты по русской музыке

Калинина Г.Ф., ЕгоРова Л.Н. Тесты flо отечественной музыке
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Островская Я.Е., Фролова Л. А., Щес Н.Н. РабочаlI тетрадь по музыкальной литературе

зарубежньrх стран 5 класс (2 год обуrения). <Композитор> С-Пб,2012

Панова Н.В. МузыкаJIьнаJI литература зарубежных стран (рабочая тетрадь для 5 кл.). М,,

<Престо>,2009

Панова Н.В. Русская музыкЕlльная литература фабочая тетрадь для 6-7 кл.). Lu.ri. М.,

<Престо>, 2009; II часть. М., кПресто>, 2010

Хрестоматии

Хрестоматия по музыкz}льной литерацре для 4 класса ДМШ. Составители Владимиров В.Н.,

Лагутин А.М.: кМузыкa>, |970

Хрестоматия по музыкальной литературе зарубежных стран для 5 класса ДМШ. Составитель

Прохорова И.М.: кМузыка>, 1990

Хрестоматия по русской музыкальной литературе для 6-7 классов .ЩМШ. Составители.

Смирнова Э.С., Самонов А.М.: кМузыка>, 1968

хрестоматия по музыкальной литературе советского периода для 7 класса Дмш. Составитель

Самонов А.М.: <Музыка>, |99З

Методическая литература

Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы в детской музыкальной

школе. М., Музыка,1982

Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы в детской музыкальной

школе (для музык€lльных уlилищ). М.,2005

Лисянская Е.Б. МузыкаJIьIIчш литература: методическое пособие. Росмэн, 2001

Методические записки по вопросам музыкального образования, Сб. статей, вып.3. М.:

<Музыкa>,1991

Рекомендуемая дополнительная литература

Всеобщая история музыки /авт.-сост. А.Минакова, С. Минаков * М.: Эксмо, 2009.

Жизни великих музыкантов. Эпоха творчества:

вып.1 - Роланд Вернон. А.Вивальди, И.С.Бах, В.А.Моцарт, Л.Бетховен;

вып.2 - Роланд Вернон. Ф.Шопен, .Щж.Верди, Щж.Гершвин, И. Стравинский;

вып.3 - Николай Осипов. М.Глинка, П.Чайковский, М.Мусоргский, Н.Римский-Корсаков.

Изд-во <Поматур>.
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