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I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе
Программа учебного предмета «Ансамбль» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований (далее – ФГТ) к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «ФОРТЕПИАНО» (далее – ОП «Фортепиано»).
Фортепианный ансамбль использует и развивает базовые навыки, полученные на занятиях в классе по специальности.
За время обучения ансамблю должен сформироваться комплекс умений и навыков, необходимых для совместного музицирования.
Знакомство обучающихся с ансамблевым репертуаром происходит на базе следующего репертуара: дуэты, квартеты различные переложения для 4-ручного, в том числе 2-рояльного и 8-ручного  исполнения, произведения различных форм, стилей и жанров отечественных и зарубежных композиторов.
Также как и по предмету «Специальность и чтение с листа», программа по фортепианному ансамблю опирается на академический репертуар, знакомит обучающихся с разными музыкальными стилями: барокко, венской классикой, романтизмом, импрессионизмом, русской музыкой 19 и 20 века.
Работа в классе ансамбля направлена на выработку у партнеров единого творческого решения, умения уступать и прислушиваться друг к другу, совместными усилиями создавать трактовки музыкальных произведений на высоком художественном уровне.

2. Срок реализации учебного предмета «Ансамбль»
Без учета вариативной части:

Срок реализации учебной программы «Ансамбль» составляет 4 года (с 4 по 7 класс). 
С учетом вариативной части:

Срок реализации учебной программы «Ансамбль» составляет 5 лет (с 4 по 8 класс). 
3.      Объем   учебного   времени,   предусмотренный   учебным   планом МБУДО «ДМШ №2» (далее – Учреждение)  на реализацию предмета «Ансамбль»:
	Срок реализации учебной программы
	5 лет

	
	Без учета вариативной части
	С учетом вариативной части

	Количество часов на аудиторные занятия
	132
	264

	Количество часов на внеаудиторную (самостоятельную) работу
	198
	247,5

	Максимальная учебная нагрузка
	330
	511,5

	Консультации
	6
	6


4. Форма проведения аудиторных и внеаудиторных занятий

Основной формой учебной работы является урок, проводимый в форме мелкогрупповых занятий (от 2 до 4 человек) или индивидуальных занятий (ансамбль преподавателя и обучающегося):
без учета вариативной части

· 1 час в неделю для обучающихся 4- 7 класс;
с учетом вариативной части

· 1 час в неделю для обучающихся 4- 5 класса;
· 2 часа в неделю для обучающихся 6-8 класса;
Продолжительность урока - 40 минут.
По учебному предмету «Ансамбль» к занятиям могут привлекаться как обучающиеся по ОП «Фортепиано», так и по другим образовательным программам. Кроме того, реализация данного учебного предмета может проходить в форме совместного исполнения музыкальных произведений обучающегося с преподавателем.
5.Организация внеаудиторных занятий

ФГТ предписывают усиление роли самостоятельной   деятельности обучающихся. Это требование способствует решению задачи, которая  заключается в формировании творческой личности способной  к  саморазвитию,  самообразованию. 

ФГТ предписывают усиление роли самостоятельной   деятельности обучающихся. Это требование способствует решению задачи, которая  заключается в формировании творческой личности способной  к  саморазвитию,  самообразованию. 

Внеаудиторная самостоятельная работа обучающихся (далее - ВСР) – это планируемая учебная работа, направленная на выполнение поставленной дидактической цели: поиск знаний, их осмысление, закрепление, обобщение и систематизация, формирование и развитие умений и навыков, выполняемых во внеаудиторное время по заданию и при методическом руководстве преподавателя, но без его непосредственного участия.

ВСР обучающихся проводится с целью:

· систематизации и закрепления полученных теоретических знаний и практических умений обучающихся;

· углубления и расширения знаний;

· развития познавательных способностей и активности обучающихся: творческой инициативы, самостоятельности, ответственности и организованности;

· формирования самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию, самосовершенствованию и самореализации;

· формирования общих и предпрофессиональных компетенций;

· развития исследовательских умений, творческого подхода к решению проблем.

ВСР не регламентируется расписанием занятий.

Виды и формы ВСР:
· разбор новых произведений или чтение с листа более легких; 

· выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы;

· работа над звуком и конкретными деталями; 

· доведение произведения до концертного вида; 

· проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  

· повторение  ранее  пройденных  произведений;

· подготовка к концертным выступлениям;

· посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);

· участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
· и др.

Самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими. 

Ученик должен уйти с урока с ясным и чётким представлением над чем ему работать дома. Задачи должны быть кратко и ясно формулированы в дневнике.

Объем времени  предусмотренный на самостоятельную работу обучающихся по предмету «Ансамбль» составляет 1,5 часа в неделю.
Основным требованием к организации ВСР является обеспечение учащихся доступом к учебной, учебно-методической литературе, нотным изданиям,  аудио-видеоматериалам.

Критериями оценки результатов ВСР обучающихся является уровень освоения учебного материала.
Основной формой контроля ВСР обучающегося является  исполнение на уроке с учетом выполненного (отработанного) музыкального материала во время домашних занятий.

Результаты ВСР обучающихся (оценка) должна быть отражена в журнале учета посещаемости и успеваемости.

6.
Цели и задачи учебного предмета «Ансамбль»

Цель - развитие музыкально-творческих способностей обучающегося на основе приобретенных     им     знаний,     умений     и     навыков     ансамблевого исполнительства. 
Задачи:
· решение коммуникативных задач (совместное творчество обучающихся разного возраста, влияющее на их творческое развитие, умение общаться в процессе совместного музицирования, оценивать игру друг друга);

· стимулирование     развития     эмоциональности,      памяти,      мышления, воображения и творческой активности при игре в ансамбле;

· формирование   у   обучающихся   комплекса   исполнительских   навыков, необходимых для ансамблевого музицирования;

· развитие чувства ансамбля (чувства партнерства при игре в ансамбле), артистизма и музыкальности;

· обучение навыкам самостоятельной работы, а также навыкам чтения с листа в ансамбле;

· приобретение обучающимися опыта творческой деятельности и публичных выступлений в сфере ансамблевого музицирования;

· расширение музыкального кругозора учащегося путем  ознакомления с ансамблевым  репертуаром,   а также  с  выдающимися  исполнениями  и исполнителями камерной музыки.

· формирование у наиболее  одаренных выпускников  профессионального исполнительского комплекса пианиста-солиста камерного ансамбля.

7.
Обоснование структуры программы учебного предмета «Ансамбль»
Обоснованием  структуры  программы  являются  ФГТ,  отражающие  все аспекты работы преподавателя с учеником.
Программа содержит следующие разделы:
· сведения  о затратах учебного времени,  предусмотренного на освоение учебного предмета;
· распределение учебного материала по годам обучения;
· описание дидактических единиц учебного предмета;
· требования к уровню подготовки обучающихся;
· формы и методы контроля, система оценок;
· методическое обеспечение учебного процесса;
· кадровое обеспечение учебного процесса.
В   соответствии  с  данными  направлениями  строится  основной  раздел программы «Содержание учебного предмета».
 8. Методы обучения
Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:
· словесный (объяснение, разбор, анализ и сравнение музыкального материала обеих партий);
· наглядный    (показ,    демонстрация    отдельных    частей    и    всего произведения);
· практический (воспроизводящие и творческие упражнения, деление целого произведения на более мелкие части для подробной проработки и последующая организация целого);
· прослушивание  записей  выдающихся  исполнителей  и  посещение концертов для повышения общего уровня развития обучающегося;
· индивидуальный подход к каждому ученику с учетом возрастных особенностей, работоспособности и уровня подготовки.
Предложенные методы работы с фортепианным ансамблем в рамках предпрофессиональной образовательной программы являются наиболее продуктивными при реализации поставленных целей и задач учебного предмета и основаны на проверенных методиках и сложившихся традициях ансамблевого исполнительства на фортепиано.
9. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета «Ансамбль»

Специфика подхода к отбору средств материально-технического обеспечения определяется особенностями фортепианного урока. То, в каких условиях проводится урок, налагает отпечаток на характер музыкальной деятельности учащихся, восприятия произведений искусства, на развитие эмоциональной и интеллектуальной сферы обучающихся.       

Широкое привлечение современных технических средств обучения будет способствовать повышению качества музыкального образования, развитию интереса к музыке и музыкальным занятиям, более глубокому восприятию, вовлечению в активную музыкально-творческую деятельность, формированию многообразных представлений о различных гранях музыкального искусства, расширению художественного кругозора учащихся, созданию ярких эмоциональных впечатлений. 

Характеристика учебного кабинета. 

Учебные   аудитории   для   занятий   по   учебному   предмету   «Ансамбль» должны быть площадью не менее 12 кв.м., иметь звукоизоляцию и наличие двух инструментов (рояли или пианино).

Материально-техническая   база   Учреждения должна   соответствовать санитарным и противопожарным нормам. 
В Учреждении должны быть созданы условия для содержания, своевременного обслуживания и ремонта музыкальных инструментов.

II. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО  ПРЕДМЕТА «АНСАМБЛЬ»
1. Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета «Ансамбль», на максимальную, самостоятельную нагрузку обучающихся и аудиторные занятия со сроком обучения по ОП «ФОРТЕПИАНО» 8 лет:
	Класс
	4 класс
	5 класс
	6 класс
	7 класс
	8 класс

	Количество учебных недель
	33
	33
	33
	33
	33

	Без учета вариативной части 
	Количество часов на аудиторные занятия в неделю
	1
	1
	1
	1
	

	
	Общее количество часов на аудиторные
занятия по годам
	33
	33
	33
	33
	

	
	Общее количество часов на аудиторные занятия на весь период обучения
	132

	
	Количество часов на внеаудиторные занятия 
в неделю
	1,5
	1,5
	1,5
	1,5
	

	
	Общее количество часов  на внеаудиторные занятия  по годам
	49,5
	49,5
	49,5
	49,5
	

	
	Общее количество часов

на внеаудиторные на весь период обучения
	198

	
	Максимальное

количество часов занятий в неделю
	2,5
	2,5
	2,5
	2,5
	

	
	Общее максимальное количество часов по годам
	82,5
	82,5
	82,5
	82,5
	

	
	Общее максимальное количество часов на весь период обучения
	330

	С учетом вариативной части 
	Количество часов на аудиторные занятия в неделю
	1
	2
	2
	2
	2

	
	Общее количество часов на аудиторные
занятия по годам
	33
	66
	66
	66
	66

	
	Общее количество часов на аудиторные занятия на весь период обучения
	297

	
	Количество часов на внеаудиторные занятия 
в неделю
	1,5
	1,5
	1,5
	1,5
	1,5

	
	Общее количество часов 
на внеаудиторные  занятия по годам
	49,5
	49,5
	49,5
	49,5
	49,5

	
	Общее количество часов

на внеаудиторные  на весь период обучения
	247,5

	
	Максимальное количество часов занятий в неделю
	2,5
	2,5
	3,5
	3,5
	3,5

	
	Общее максимальное количество часов по годам
	82,5
	825,5
	115,5
	115,5
	115,5

	
	Общее максимальное количество часов на весь период обучения
	511,5

	Консультации* (часов в год)
	
	2
	2
	2
	

	Общее количество часов консультаций на весь период обучения
	6


*Консультации проводятся с целью подготовки обучающихся к контрольным урокам, зачетам, экзаменам, творческим конкурсам и другим мероприятиям по усмотрению учреждения. Консультации могут проводиться рассредоточено или в счет резерва учебного времени. В случае, если консультации проводятся рассредоточено, резерв учебного времени используется на самостоятельную работу обучающихся и методическую работу преподавателей.
Резерв учебного времени можно использовать как перед промежуточной (экзаменационной) аттестацией, так и после ее окончания с целью обеспечения самостоятельной работой обучающихся на период летних каникул.
2.  Годовые требования по классам
Данная программа отражает разнообразие репертуара, его академическую направленность и индивидуальный подход к каждому ученику. Содержание учебного предмета направлено на обеспечение художественно-эстетического развития личности и приобретения ею художественно-исполнительских знаний, умений и навыков.

Учебный материал распределяется по годам обучения - классам. Каждый класс имеет свои дидактические задачи и объем времени, предусмотренный для освоения учебного материала.

4 КЛАСС
	Вид занятий
	Количество часов в неделю
	Количество часов  в год

	Аудиторные, из них:
	1
	33

	- практические занятия
	
	31

	- прослушивание* 
	
	2

	Внеаудиторные занятия, из них:
	1,5
	49,5

	- подготовка домашнего задания: 
разбор новых произведений или чтение с листа более легких, выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы, работа над звуком и конкретными деталями, доведение произведения до концертного вида;
	
	42,5

	- проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  
	
	2

	- повторение  ранее  пройденных  произведений;
	
	1

	- подготовка к концертным выступлениям;
	
	2

	- посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);
	
	1

	- участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
	
	1

	Консультации
	
	0


*Исполнение 2 разнохарактерных произведений

На первом этапе формируется навык слушания партнера, а также восприятия всей музыкальной ткани в целом. В основе репертуара - несложные произведения, доступные для успешной реализации начального этапа обучения. Партнеры подбираются по близкому уровню подготовки.

За год обучающиеся должны пройти 4-5 ансамбля. 
5 КЛАСС
	Вид занятий
	Количество часов в неделю
	Количество часов  в год

	Аудиторные, из них:
	1
	33

	- практические занятия
	
	31

	- прослушивание* 
	
	2

	Внеаудиторные занятия, из них:
	1,5
	49,5

	- подготовка домашнего задания: 
разбор новых произведений или чтение с листа более легких, выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы, работа над звуком и конкретными деталями, доведение произведения до концертного вида;
	
	42,5

	- проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  
	
	2

	- повторение  ранее  пройденных  произведений;
	
	1

	- подготовка к концертным выступлениям;
	
	2

	- посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);
	
	1

	- участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
	
	1

	Консультации
	
	2


*Исполнение 2 разнохарактерных произведений

Продолжается работа над
· умением слушать мелодическую линию, выразительно ее фразировать;
· умением грамотно и чутко аккомпанировать партнеру;
· совместно работать над динамикой произведения;
· анализировать содержание и стиль музыкального произведения.
В течение учебного года следует пройти 4-5 ансамбля (с разной степенью готовности). 
6 КЛАСС
	Вид занятий
	Количество часов в неделю
	Количество часов  в год

	Аудиторные, из них:
	1(2)
	33(66)

	- практические занятия
	
	31(64)

	- прослушивание* 
	
	2

	Внеаудиторные занятия, из них:
	1,5
	49,5

	- подготовка домашнего задания: 
разбор новых произведений или чтение с листа более легких, выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы, работа над звуком и конкретными деталями, доведение произведения до концертного вида;
	
	42,5

	- проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  
	
	2

	- повторение  ранее  пройденных  произведений;
	
	1

	- подготовка к концертным выступлениям;
	
	2

	- посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);
	
	1

	- участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
	
	1

	Консультации
	
	2


*Исполнение 2 разнохарактерных произведений

Продолжение работы над навыками ансамблевой игры. Усложнение репертуара. Работа над звуковым балансом - правильным распределением звука между партиями и руками. Воспитание внимания к точному прочитыванию авторского текста. Продолжение развития музыкального мышления ученика.
В течение учебного года следует пройти 4-5 произведений (разного жанра, стиля и характера). 

7 КЛАСС
	Вид занятий
	Количество часов в неделю
	Количество часов  в год

	Аудиторные, из них:
	1(2)
	33(66)

	- практические занятия
	
	31(64)

	- прослушивание* 
	
	1

	Внеаудиторные занятия, из них:
	1,5
	49,5

	- подготовка домашнего задания: 
разбор новых произведений или чтение с листа более легких, выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы, работа над звуком и конкретными деталями, доведение произведения до концертного вида;
	
	42,5

	- проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  
	
	2

	- повторение  ранее  пройденных  произведений;
	
	1

	- подготовка к концертным выступлениям;
	
	2

	- посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);
	
	1

	- участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
	
	1

	Консультации
	
	2


*Исполнение 2 разнохарактерных произведений, во 2 полугодии проводится академический концерт в рамках экзаменационной недели
Продолжение работы над навыками ансамблевой игры, усложнение задач. Применение навыков, полученных на уроках учебного предмета «Специальность и чтение с листа»; развитие музыкального мышления и средств выразительности; работа над агогикой и педализацией; воспитание артистизма и чувства ансамбля в условиях концертного выступления.
За год необходимо пройти 4-5 произведений. 
8 КЛАСС 

	Вид занятий
	Количество часов в неделю
	Количество часов  в год

	Аудиторные, из них:
	2
	66

	- практические занятия
	
	64

	- прослушивание* 
	
	2

	Внеаудиторные занятия, из них:
	1,5
	49,5

	- подготовка домашнего задания: 
разбор новых произведений или чтение с листа более легких, выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы, работа над звуком и конкретными деталями, доведение произведения до концертного вида;
	
	42,5

	- проигрывание программы целиком перед зачетом  или  концертом;  
	
	2

	- повторение  ранее  пройденных  произведений;
	
	1

	- подготовка к концертным выступлениям;
	
	2

	- посещение  учреждений  культуры   (филармоний,  театров,  концертных залов и др.);
	
	1

	- участие    обучающихся    в    концертах,    творческих    мероприятиях    и  культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения
	
	1

	Консультации
	
	0


*Исполнение 2 разнохарактерных произведений

Продолжение работы над навыками ансамблевой игры, усложнение задач. Применение навыков, полученных на уроках учебного предмета «Специальность и чтение с листа»; развитие музыкального мышления и средств выразительности; работа над агогикой и педализацией; воспитание артистизма и чувства ансамбля в условиях концертного выступления.
За год необходимо пройти 2-4 произведения. 
3. Примерный перечень произведений
4х-ручные ансамбли

4 КЛАСС

Полифония и крупная форма для одного  фортепиано: 

Бах И.С. Менуэт и скерцо h moll их оркестровой сюиты №2 

пер. С. Ляховицкой

Брамс И. Вариации «На заре ты её не буди»

Вебер К. Ор.3 №2 Сонатина С dur 

Вебер К.М. Ор.3 №1 Сонатина 

Гендель Г. Ария h moll пер.Ж. Пересветовой

Гендель Г. Ларго G dur пер.Э. Хэйвуда ор.103  
Гендель Г. Ария из оперы «Ксеркс» пер. З. Гардоньи

Диабелли А. Ор.150 №1 Сонатина С dur 

Душек Ф. Аллегро из сонаты  G dur

Диабелли А. Ор.163 №2 Сонатина G dur 

Диабелли А. Военное рондо

Клементи М. Ор.36 №5  Сонатина II ч. С dur

Кулау Ф. Ор.44 Сонатина G dur (все части)

Корелли А. Сарабанда

Моцарт В.А. Сонатина  F dur (все части)

Моцарт В.А. Сонатина В dur (все части)

Моцарт В.А. Менуэт из симфонии №39

Моцарт В.А. Анданте и менуэт

Прокофьев С. Буре из балета «Золушка»

Рамо Ж.Ф. Ария из кантаты «Аквилон и Орифия» пер. Э. Денисова

Полифония и крупная форма для двух фортепиано:
Бах  И.С. Концерт d moll (финал)

Бах И.Хр. Рондо из концерта G dur для фортепиано с оркестром, пер. для двух ф-но

Беркович И. Концерт №2 Соч.44 для фортепиано и струнного оркестра, пер. для двух ф-но.

Гайдн И. Ор.64 №5 Менуэт из струнного квартета D dur

Гайдн И. Ор.64 №5 Менуэт из струнного квартета D dur

Гендель Г.Ф. Ор.3 №2 Концерт-гроссо В dur IV ч. пер. Л. Ройзмана

Гайдн И. Рондо из струнного квартета С dur

Моцарт В.А. Сонатина №1 F dur  I ч.

Полунин Ю. Концертино для фортепиано со струнным оркестром  a-moll
Фоглер Г. Концерт С dur для фортепиано и струнного оркестра, пер. для двух ф-но  I ч. ; II ч.

Пьесы:
Агафонников Н.        Русский танец из цикла " Пестрые картинки"
Балакирев М. " На Волге", "Хороводная"
Бетховен Л. " Контрданс". Соч.6, Соната Ре мажор в 4 руки
Бизе Ж. " Хор мальчиков " из оперы "Кармен"
Бородин А. Полька в 4 руки
Брамс И. Ор.39 Два вальса для 2-х ф-но (авторская редакция)
Вебер К. Ор. 3 №1 Сонатина До мажор в 4 руки
Вебер К. Ор.60 Пьесы №№ 1, 24 для ф-но в 4 руки
Вебер К. Вальс из оперы " Волшебный стрелок"
 Гаврилин В. Гайдн Й. Глинка М.

Глиэр Р. Гречанинов А. ДиабеллиA. Зив М.

Иршаи Е.

Куперен Ф.

"Часики" из цикла "Зарисовки"
"Учитель и ученик"
Полька, " Марш Черномора" из оперы " Руслан и
Людмила"
Ор.61 №20 "Рожь колышется" для 2- х ф-но в 4 руки
"Весенним утром", пьеса соч.99 № 2
Сонатина Фа мажор в 4 руки
"Предчувствие"
"Слон- бостон"

"Кукушка"

Моцарт В.  Прокофьев С. Равель М. Рахманинов С. Р.-Корсаков Н. Свиридов Г. Стравинский И. Чайковский П. Чайковский П. Чайковский П. Чемберджи Н. Хачатурян А. Шостакович Д. 

Фрид Г.
Шитте Л. Шуберт Ф.
Шуман Р.
"Весенняя песня"
Петя и волк" (для ф-но в 4 руки, перелож. В.Блока) "Моя матушка-гусыня", 5 детских пьес в 4 руки "Итальянская полька" (1 авторская редакция) в 4 руки Колыбельная из оперы "Сказка о царе Салтане" "Романс" "Анданте"
"Колыбельная в бурю"

 "Вальс из балета " Спящая красавица" 

"Уж ты, поле мое, поле чистое"

 "Снегурочка" из балета "Сон Дремович" в 4 руки "Танец девушек"
"Контрданс", "Вальс", "Шарманка", 

"Галоп" из сюиты к к/ф "Овод" (переложение для 2- х ф-но Богомолова)

 Чешская полька Фа мажор Чардаш Ля мажор
Ор.61 Два полонеза в 4 руки,

 Ор.51 Три военных марша в 4 руки

Ор.85 № 4 " Игра в прятки", №6 "Печаль" в 4 руки из цикла «Для маленьких и больших детей"
5 КЛАСС
Полифония и крупная форма для одного фортепиано 

Бах И.С. Менуэт и скерцо h moll их оркестровой сюиты №2 

пер. С. Ляховицкой

Брамс И. Вариации «На заре ты её не буди»

Вебер К. Ор.3 №2 Сонатина С dur 

Вебер К.М. Ор.3 №1 Сонатина 

Гендель Г. Ария h moll пер.Ж. Пересветовой

Гендель Г. Ларго G dur пер.Э. Хэйвуда

ор.103  Гендель Г. Ария из оперы «Ксеркс» пер. З. Гардоньи

Диабелли А. Ор.150 №1 Сонатина С dur 

Душек Ф. Аллегро из сонаты  G dur

Диабелли А. Ор.163 №2 Сонатина G dur 

Диабелли А. Военное рондо

Клементи М. Ор.36 №5  Сонатина II ч. С dur

Кулау Ф. Ор.44 Сонатина G dur (все части)

Корелли А. Сарабанда

Моцарт В.А. Сонатина  F dur (все части)

Моцарт В.А. Сонатина В dur (все части)

Моцарт В.А. Менуэт из симфонии №39

Моцарт В.А. Анданте и менуэт

Прокофьев С. Буре из балета «Золушка»

Рамо Ж.Ф. Ария из кантаты «Аквилон и Орифия» пер. Э. Денисова

Полифония и крупная форма для двух фортепиано

Бах  И.С. Концерт d moll (финал)

Бах И.Хр. Рондо из концерта G dur для фортепиано с оркестром, пер. для двух ф-но

Беркович И. Концерт №2 Соч.44 для фортепиано и струнного оркестра, пер. для двух ф-но.

Гайдн И. Ор.64 №5 Менуэт из струнного квартета D dur

Гайдн И. Ор.64 №5 Менуэт из струнного квартета D dur

Гендель Г.Ф. Ор.3 №2 Концерт-гроссо В dur IV ч. пер. Л. Ройзмана

Гайдн И. Рондо из струнного квартета С dur

Моцарт В.А. Сонатина №1 F dur  I ч.

Полунин Ю. Концертино для фортепиано со струнным оркестром  a-moll
Фоглер Г. Концерт С dur для фортепиано и струнного оркестра, пер. для двух ф-но  I ч.;IIч.

6 КЛАСС

Полифония и крупная форма для одного фортепиано

Аренский А. Фуга на тему «Журавель» 

Бетховен Л. Тема с вариациями D dur
Гайдн Й. Учитель и ученик Вариации из сонаты F dur

Диабелли А. Ор.152 №2 Соната G dur (все части)

Глиэр Э. Ор.48 Фугетта 

Моцарт В.А. KV 213 Сонатина F dur I ч. 

Моцарт В.А. KV 401/375е Фуга g moll 

Шуберт Ф. Ор. 152 Фуга e moll 

Полифония и крупная форма для двух фортепиано

Бах И.С. BWV 1056  Концерт для ф-но и струнного оркестра f moll   I ч. пер. Л.Ройзмана,  В. Натансона

Брамс И. BWV 1056 Хоральная прелюдия e moll обр. В. Стародубровского

Моцарт В.А. Концерт A dur   IIч.(fis moll)

Роули А. Миниатюрный концерт для фортепиано с оркестром G dur (все части)

Выгодский Н. Вариации на тему Паганини пер. Н. Федорковой

Моцарт В.А. Рондо в турецком стиле из сонаты A dur   пер. Н.Федорковой

Рзаев А. Концерт для фортепиано и симфонического оркестра  Iч, переложение для двух ф-но 

Глиэр Р. Концерт для голоса с оркестром, 1-я часть
Пьесы

Брамс И.
"Венгерские танцы " для фортепиано в 4 руки
Вебер К.
Ор.60 № 8 Рондо для фортепиано в 4 руки
Глиэр Р.
"Фениксы" из балета " Красный цветок" для 2- х ф-но в 4 руки
Григ Э.
Сюита " Пер Гюнт" в 4 руки (по выбору)
Дунаевский И.
Полька из к/ф "Кубанские казаки"
Казенин В.
"Наталья Николаевна" из сюиты"А.С.Пушкин. Страницы жизни"
Коровицын В.
"Куклы сеньора Карабаса"
Новиков А.
"Дороги"
Прокофьев С.
Марш из оперы " Любовь к трем апельсинам" в 4 руки
Прокофьев С.
"Монтекки и Капулетти" из балета " Ромео и Джульетта"
Равель М.
"Моя матушка гусыня" (по выбору)
Слонимский С.
"Деревенский вальс"
Хачатурян А.
Вальс из музыки к драме М.Лермонтова " Маскарад" в 4 руки
Щедрин Р.
Кадриль из оперы " Не только любовь" (обработка В.Пороцкого для 2- х фортепиано в 4 руки)
7 КЛАСС

Полифония и крупная форма для одного фортепиано

Аренский А. Фуга на тему «Журавель» 

Бетховен Л. Тема с вариациями D dur
Гайдн Й. Учитель и ученик Вариации из сонаты F dur

Глиэр Э. Ор.48 Фугетта 

Диабелли А. Ор.152 №2 Соната G dur (все части)

Моцарт В.А. KV 213 Сонатина F dur I ч. 

Моцарт В.А. KV 401/375е Фуга g moll 

Шуберт Ф. Ор. 152 Фуга e moll 

Полифония и крупная форма для двух фортепиано

Бах И.С. BWV 1056  Концерт для ф-но и струнного оркестра f moll   I ч. пер. Л.Ройзмана,  В. Натансона

Брамс И. BWV 1056 Хоральная прелюдия e moll обр. В. Стародубровского

Выгодский Н. Вариации на тему Паганини пер. Н. Федорковой

Глиэр Р. Концерт для голоса с оркестром, 1-я часть
Моцарт В.А. Концерт A dur   IIч.(fis moll)

Моцарт В.А. Рондо в турецком стиле из сонаты A dur   пер. Н.Федорковой

Роули А. Миниатюрный концерт для фортепиано с оркестром G dur (все части)

Рзаев А. Концерт для фортепиано и симфонического оркестра  Iч, переложение для двух ф-но 

Пьесы

Вебер К.
"Приглашение к танцу"
Глинка М.
"Вальс-фантазия"
Дебюсси К.
"Маленькая сюита", "Марш", "Шесть античных эпиграфов"
Дворжак А.
"Славянские танцы" для ф-но в 4 руки
Казелла А.
"Маленький марш" из цикла " Марионетки", "Полька-галоп"
Коровицын В.         "Мелодия дождей"
Лист Ф.
"Обручение" (обработка для 2-х ф-но А. Глазунова)
Мийо Д.
"Скарамуш" (пьесы по выбору)
Маевский Ю. Мошковский М. Мусоргский М. Парцхаладзе М. Примак В. Прокофьев С. Прокофьев С. Рахманинов С. Римский-Корсаков
Хачатурян А.
Хачатурян К. Чайковский П. 

"Прекрасная Лапландия"
Испанский танец №2, op. 12
"Колокольные звоны" из оперы "Борис Годунов"
Вальс
Скерцо- шутка До мажор
Танец Феи из балета "Золушка" (обр. Кондратьева)
Вальс из балета " Золушка"
Ор.11 "Слава" из цикла "6 пьес для ф-но в 4 руки"
Н. "Три чуда" из оперы " Сказка о царе Салтане"
(переложение П.Ламма для ф-но в 4 руки, ред. А.Руббаха)
"Танец девушек", " Колыбельная", " Вальс"
из балета " Гаянэ"
"Погоня" из балета " Чиполлино"
Скерцо из цикла " Воспоминание о Гапсале"
8 КЛАСС

Полифония  и крупная форма 

Брамс И. Ветка

Моцарт В.А. KV 594 Фантазия f moll 

Моцарт В.А. KV 240 Сонатина В dur

Сати Э. Хорал и фуга F dur

Бах И.С.  BWV 1055 Концерт A dur   для фортепиано и струнного оркестра  I ч. пер. Л. Ройзмана

Бах И.С. BWV 1060 Концерт c moll  для  двух фортепиано и струнного оркестра  I ч. пер. Л. Ройзмана

Бах И.С. Концерт f moll, d moll  

Вивальди А.- Бах И. С.    Концерт для органа ля минор, обр. М. Готлиба

Гайдн И. Концерты G dur,  D dur 
Гендель Г.Ф. Ор.6 №6 Концерт гроссо g moll IVч. обр. М.Готлиба

Григ Э. Концерт a moll
Мендельсон Ф. Концерты g moll, d moll

Моцарт В.А.  К 426  Фуга c moll  

Моцарт В.А. Концерты (по выбору)

Пьесы

Аренский А.
Ор.34, №1 "Сказка"

Вебер К. Гершвин Дж. Григ Э. Дебюсси К. Дебюсси К. Дворжак А.

Аренский А.
Ор. 15 Вальс и Романс из сюиты для 2-х фортепиано

                        Ор.60 №6 "Тема с вариациями" для ф-но в 4 руки

                        "Песня Порги" из оперы " Порги и Бесс"

                        "Пер Гюнт", сюита №1, ор. 46

                        "Шотландский марш" для фортепиано в 4 руки

                        "Маленькая сюита", Вальс для ф-но в 4 руки

                        "Легенда"

Дворжак А. Дебюсси К. Мийо Д. Моцарт В. Моцарт-Бузони Прокофьев С.

Рахманинов С. 

Чайковский П.

Ор.46 , Славянские танцы для ф-но в 4 руки

 "Шесть античных эпиграфов" для ф-но в 4 руки "Скарамуш" для ф-но в 4 руки 

Сонатина в 4 руки

Фантазия фа минор для 2-х ф-но в 4 руки 

Два танца из балета " Сказ о каменном цветке" (обработка для 2-х ф-но в 4 руки А. Готлиба) 

Сюиты №№1, 2 для 2-х ф-но (по выбору)

Арабский танец, Китайский танец, Трепак из балета "Щелкунчик";

 Вальс из "Серенады для струнного оркестра"

Вальс из балета "Спящая красавица" (переложение для ф-но в 4 руки А.Зилоти) 

Романс, ор.6 №6 

Баркарола, ор.37 №6 

Вальс из сюиты ор.55 №3 

Полька, ор.39 №14

Камерные ансамбли (дуэты, трио, квартеты) в разных инструментальных составах.
Ансамбли для игры в 6 рук и 8 рук

4-5 КЛАССЫ

6 рук

Гурин В. Самба

Дога Е. Вальс из кинофильма «Мой ласковый и нежный зверь» пер.С.Кузнецовой

Джиллок В. Воробышек

Крас Ж. цикл «Детские души» (по выбору)

Пирпонт Дж. Рождественские колядки

Рахманинов С. Романс

Шуберт Ш. Серенада, пер.С.Либа

8 рук

Бах И.С. Лярго из трио-сонаты ля минор пер.М.Готлиба

Джиллок В.Танго-шампанское

Прокофьев С. Гавот из "Классической симфонии" 
Рубинштейн А. Ор.103  Фортепианный цикл «Костюмированный бал» Тореадор и испанка №7, Странник и вечерняя звезда №8 пер.Э.Лангера

Свиридов Г. Военный марш из иллюстраций к повести А. Пушкина «Метель» обр. В. Пороцкого

Чайковский П. Танец феи Драже из балета «Щелкунчик» пер. М.Ефремовой

Чайковский П. Танец пастушков из балета «Щелкунчик» пер. О. Алексеевой

6-7 КЛАССЫ 

6 рук

Дашкевич  В. Похождения Бумбараша своб.обр.С.Назарова

Крас цикл «Детские души» (по выбору)

Паганини Н. Компанелла

Шостакович Ш. Прелюдия и скерцо своб.обр.С.Назарова

Хромушин. О. Звенит звонок  своб.обр.С.Назарова

8 рук

Глиэр Р. Гимн великому городу из балета «Медный всадник» пер. А. Криштопа

Гурлит К. Ор.178 №19Венский вальс 

Дворжак А. Славянские танцы (по выбору)

Кладницкий В. Соната  Iчасть h moll ; II часть q moll.
Красильников И. Шествие. пер. Анисимовой

Лавиньяк А. Галоп-марш 

Рубинштейн А. Ор.103 Фортепианный цикл «Костюмированный бал» Поляк и полька №9, Финал №20, пер. Э Лангера
Сметана Ф. Соната

Хольст Е. Концертный вальс «Диана»

Чернецкий С.  Рокоссовский пер.М. Куликова, Л.Рощевской

Чернецкий С. Победный марш «Слава Родине» пер. М.Куликова

8 КЛАСС 

 6 рук

Дебюсси К.Очень медленный вальс пер. И.Кузнецовой

Танеев С. Канцона пер. И. Кузнецовой

Черни К. Блестящие вариации из оперы Беллини Монтекки и Капулетти

8 рук

Биберган В. Концертная полька Нора

Бетховен Л. Ор.113Афинские развалины 

Вагнер Р. Марш из оперы «Тангейзер»

Дворжак Д. Славянские танцы (по выбору)

Кладницкий В.Соната  Es dur

Рубинштейн А. Ор.103 Фортепианный цикл «Костюмированный бал» Казак и малороссиянка №11, Неаполитанский рыбак и неаполитанка №5, пер.Э.Лангера

Сен-Санс К. Ор.40Пляска смерти 

Успенский Э.Токката-фантазия на тему М.И.Глинки 

Хачатурян А. Танец с саблями из балета «Гаяне» ред.А.Руббаха, пер. С. Качановича

Хольст Э. Звездный галоп

Шопен Ф. Ор.40 №1 Полонез пер. К.Бурчард

III. ТРЕБОВАНИЕ  К  УРОВНЮ  ПОДГОТОВКИ  ОБУЧАЮЩИХСЯ
Уровень подготовки обучающихся является результатом освоения программы учебного предмета «Ансамбль», который предполагает формирование следующих знаний, умений, навыков, таких как:
	Результаты освоения учебной программы


	Способы проверки знаний, умений и навыков

(виды контроля)

	Сформированный комплекс умений и навыков в области коллективного творчества - ансамблевого исполнительства, позволяющий демонстрировать в ансамблевой игре единство исполнительских намерений и реализацию исполнительского замысла;


	Положительные результаты текущей и промежуточной аттестации.

Участие в концертной и конкурсной деятельности Учреждения

	Знание ансамблевого репертуара (музыкальных произведений, созданных для фортепианного дуэта, так и переложений симфонических, циклических - сонат, сюит, ансамблевых, органных и других произведений, а также камерно-инструментального репертуара) различных отечественных и зарубежных композиторов, способствующее формированию способности к сотворческому исполнительству на разнообразной литературе;


	Положительные результаты текущей и промежуточной аттестации.

Участие в концертной и конкурсной деятельности Учреждения

	Знание основных направлений камерно-ансамблевой музыки - эпохи барокко, в том числе сочинений И.С. Баха, венской классики, романтизма, русской музыки XIX века, отечественной и зарубежной музыки XX века;


	Положительные результаты текущей и промежуточной аттестации.

Участие в концертной и конкурсной деятельности Учреждения

	Навыки по решению музыкально-исполнительских задач ансамблевого исполнительства, обусловленные художественным содержанием и особенностями формы, жанра и стиля музыкального произведения.


	Положительные результаты текущей и промежуточной аттестации.

Участие в концертной и конкурсной деятельности Учреждения

	Наличие    у    обучающегося    интереса    к    совместному музицированию в ансамбле с партнерами (с учетом вариативной части)
	Участие в концертной и конкурсной деятельности Учреждения


IV. ФОРМЫ  И  МЕТОДЫ  КОНТРОЛЯ,  СИСТЕМА  ОЦЕНОК
1. Аттестация: цели, виды, форма, содержание

   Целью аттестации является определение качества усвоения обучающимися программного материала, диагностирование и корректирование их знаний и умений, воспитание ответственности к учебной работе.

Оценка качества реализации программы «Ансамбль» включает в себя текущий контроль успеваемости и промежуточную аттестацию обучающихся.
Текущий контроль   является одним из основных видов контроля успеваемости обучающихся, направлен на поддержание учебной дисциплины, на выявление отношения обучающегося к изучаемому предмету, на организацию регулярных домашних занятий, на повышение уровня освоения текущего учебного материала; имеет воспитательные цели и учитывает индивидуальные психологические особенности обучающихся. Функция текущего контроля - обучающая. Текущий контроль осуществляется преподавателем, ведущим предмет в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет (не меньше пяти  оценок за полугодие). Текущий контроль осуществляется регулярно (каждый 2 – 3-ий урок) в рамках расписания занятий  и предполагает использование пятибалльной системы  оценивания. Оценки выставляются в журнал и дневник обучающегося. 
В рамках текущего контроля в конце полугодий проводятся прослушивания в виде исполнения прийденнойпрограммы.

Промежуточная аттестация проводится в форме   экзамена в виде академического концерта.
Экзамен  проводится за пределами аудиторных учебных занятий в конце 7 класса.

К экзамену допускаются обучающиеся, не имеющие ни одной задолженности по результатам текущей и промежуточной аттестации в течение всего срока обучения по данномупредмету.
По завершении экзамена допускается его пересдача, если обучающийся получил неудовлетворительную оценку. Условия пересдачи и повторной сдачи экзамена определены в соответствующем локальном нормативном акте Учреждения.
2. Контрольные точки
Срок реализации ОП «Фортепиано» 8 лет
	Тип контроля
	Форма контроля
	Вид контроля
	4-6  класс

	7 класс

	8 класс (с учетом вариативной части)

	
	
	
	1 четверть
	2 четверть
	3 четверть
	4 четверть
	1 четверть
	2 четверть
	3 четверть
	4 четверть
	1 четверть
	2 четверть
	3 четверть
	4 четверть

	Текущий контроль
	Прослушивание
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Промежуточная аттестация
	Экзамен
	Академический концерт
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


Прослушивание направлено на выявление приобретенных  знаний, умений и навыков, а так же исполнительского мастерства обучающихся по усвоению всех требований  программы на определенном этапе. Прослушивание  предполагает  публичное исполнение программы в присутствии двух-трех преподавателей и предполагает обязательное методическое обсуждение рекомендательного характера с применением пятибалльной системы оценок. 
Академический концерт определяет уровень и качество освоения программы с применением пятибалльной системы оценок. 
Участие в отборочных прослушиваниях, концертах, конкурсах  различного уровня  приравнивается к выступлению на прослушивании или экзамене.
3. Критерии оценок
До сих пор результатом контроля безоговорочно считается оценка успеваемости обучающихся. Оценка определяет соответствие деятельности обучающихся требованиям конкретной педагогической системы и всей системы образования. 


Кроме проверки контроль содержит в себе оценивание (как процесс) и оценку (как результат) проверки. Следует различать  понятия.

Оценка – это процесс, действие (деятельность) оценивания, которое осуществляется человеком. Отметка выступает как результат этого процесса (результат действия), как его условно формальное выражение.

Основой для оценивания успеваемости обучающегося являются итоги (результаты) контроля. Учитываются при этом как качественные (в оценочных суждениях), так и количественные  показатели работы учащихся.

Оценка это не число, получаемое в результате измерений и вычислений, а приписанное оценочному суждению значение. Функции оценки не ограничиваются только констатацией уровня обученности. Оценка - единственное в распоряжении преподавателя средство стимулирования учения, положительной мотивации, влияния на личность. Именно под влиянием объективного оценивания у обучающихся создается адекватная самооценка, критическое отношение к своим успехам.

 
Для преподавателя оценка является результатом обработки той информации, которая поступает к нему в ходе обратной связи в системе преподаватель – обучающийся. Осуществляя обработку этой информации, преподаватель выставляет обучающемуся отметку, которая служит количественным выражением оценки. Отметка фиксируется в документах, отражая уровень достижений обучающегося. 
 
Оценка имеет большое образовательное и воспитательное значение. Она является характеристикой результатов учебной деятельности обучающегося, дает представление о состоянии его знаний и умений и степени их соответствия требованиям контроля, осведомляет обучающегося о том, какого мнения о нем преподаватель. Все это корректирует самооценку обучающегося.
Оценки обучающихся по всем видам контрольных мероприятий фиксируются  в соответствующей учебной документации.

Оценки по учебному предмету «Ансамбль» выставляются по окончании полугодий,  исходя из результатов текущего контроля успеваемости и оценок  контрольных мероприятий,  при этом учитывается общая динамика развития учащегося по данному предмету в течение полугодия.
Переводная оценка (оценка за год) выводится на основании полугодовых оценок, при этом учитывается общая динамика развития учащегося по данному предмету в течение года.
В СВИДЕТЕЛЬСТВО ОБ ОКОНЧАНИИ ШКОЛЫ ЗАНОСИТСЯ:

итоговая оценка,  выведенная исходя из результатов годовых оценок обучающегося в течение всего срока обучения и результатов контрольного мероприятия в 7 классе, при этом учитывается общая динамика развития учащегося по данному предмету, то есть улучшение или ухудшение результатов освоения в течение всего срока обучения.
Оценка за полугодие выставляется по пятибалльной системе:
	Оценка
	Критерии оценивания выступления

	Оценка «5»

(«отлично»)
	- регулярное посещение предмета, 
- отсутствие пропусков без уважительных причин, 
- знание своих ансамблевых партий во всех произведениях, разучиваемых в  классе, 
- активная эмоциональная работа на занятиях, 
- участие во всех концертах и конкурсах ансамблем,

- оценки за контрольные мероприятия «5» («отлично») или «4» («хорошо»)

-

	Оценка «4»

(«хорошо»)
	- регулярное посещение предмета, 
- отсутствие пропусков без уважительных причин, 
- активная работа в классе, 
- знание ансамблевых партий программы при недостаточной проработке трудных технических фрагментов, 
- участие в  концертах и конкурсах ансамблем,

- оценки за контрольные мероприятия «4» («хорошо»)



	Оценка «3»

(«удовлетворительно»)
	- нерегулярное посещение предмета, 
- пропуски без уважительных причин, 
- пассивная работа в классе, 
- незнание текста некоторых партий ансамблевых программы, 
- оценки за контрольные мероприятия «4» («хорошо») или «3»

(«удовлетворительно»)


	Оценка «2», «1»

(«неудовлетворительно»)
	- пропуски занятий без уважительных причин, 
- незнание ансамблевых партий программы, 
- оценки за контрольные мероприятия «2» («неудовлетворительно»)



По итогам контрольных мероприятий  выставляется оценка по пятибалльной шкале:

	Оценка
	Критерии оценивания выступления

	Оценка «5» 

(отлично)  
	-  артистичное поведение на сцене;

-  увлечённость исполнением;

-  художественное исполнение средств музыкальной выразительности в соответствии с содержанием музыкального произведения;

-  слуховой контроль ансамблевого исполнения; 

-  корректировка игры при необходимой ситуации; 

-  свободное владение специфическими технологическими видами исполнения;

-  убедительное понимание чувства формы; 

-  выразительность интонирования; 

-  единство темпа;

-  ясность ритмической пульсации;

-  яркое динамическое разнообразие.

	Оценка «4» 

(хорошо)
	-  незначительная нестабильность психологического поведения на сцене;

- грамотное понимание формообразования произведения, музыкального языка, средств музыкальной выразительности;

-  недостаточный слуховой контроль собственного исполнения;  

-  стабильность воспроизведения нотного текста;

-  выразительность интонирования;

-  попытка передачи динамического разнообразия; 

-  единство темпа.

	Оценка «3» (удовлетворительно)
	-  неустойчивое психологическое состояние на сцене;

-  формальное прочтение авторского нотного текста без образного осмысления музыки;

-  слабый слуховой контроль собственного исполнения;

-  ограниченное понимание динамических, аппликатурных, технологических задач;

-  темпо-ритмическая неорганизованность;

-  слабое реагирование на изменения фактуры, артикуляционных штрихов;

-  однообразие и монотонность звучания.

	Оценка «2», «1» (неудовлетворительно)  
	-  частые «срывы» и остановки при исполнении;

-  отсутствие слухового контроля собственного исполнения;

-  ошибки в воспроизведении нотного текста;

-  низкое качество звукоизвлечения и звуковедения; 

-  отсутствие выразительного интонирования;

-  метро-ритмическая неустойчивость.


V. МЕТОДИЧЕСКОЕ  ОБЕСПЕЧЕНИЕ  УЧЕБНОГО  ПРОЦЕССА

1.Методические рекомендации  преподавателям
Одна из главных задач преподавателя по предмету «Ансамбль» - подбор учеников-партнеров. Они должны обладать схожим уровнем подготовки в классе специальности.
В работе с обучающимися преподаватель должен следовать принципам последовательности, постепенности, доступности и наглядности в освоении материала. Весь процесс обучения строится с учетом принципа: от простого к сложному,      опирается      на      индивидуальные      особенности      обучающегося, интеллектуальные, физические, музыкальные и эмоциональные данные, уровень его подготовки.
Играть в ансамбле с преподавателем обучающийся начинает практически с первых уроков. В начале обучения это маленькие попевки или пьесы. Дети играют вместе с преподавателем, что создает при минимальных трудностях впечатление законченного музыкального образа. 

Обучение ансамблевой игре уже на первом этапе активизирует музыкальное развитие обучающегося, расширяет восприятие музыкальных образов, элементов музыкальной речи, средств исполнительской выразительности. В начале обучающиеся вслушивается в звучание нового для него гармонического фона в партии преподавателя, выразительно-изобразительные краски сопровождения, его ритмически-организующее начало. Далее внимание направляется на слушание элементов полифонии. Ансамбли  обогащают музыкальные представления яркими ладо-гармоническими звучаниями, образной характеристичностью разных жанровых зарисовок. 

Жанр фортепианного ансамбля имеет два вида: на одном или двух инструментах. Фортепианный дуэт, на одном фортепиано - это 4х-ручный дуэт, единственный род ансамбля, когда два человека музицируют за одним инструментом. Особенности игры в 4 руки лучше выявляются при сравнении ее с игрой пианистов на двух фортепиано. Различие между этими ансамблями очень велики и касаются их принципиальных стилевых основ. 

Два инструмента дают исполнителям гораздо большую свободу, независимость в использовании регистров, педалей и прочее, в то время как близкое соседство пианистов за одной клавиатурой способствует внутреннему единству и сопереживанию. Различие в характере ансамблей отразились и в музыке, создаваемой для них: произведения для двух фортепиано тяготеют к виртуозности, концертности, сочинения для 4х-ручного дуэта - к стилю камерного музицирования.4х-ручная фактура оказалась способной к воспроизведению оркестровых эффектов. Наличие 4х рук давало возможность передать на фортепиано и насыщенность полнозвучных tutti, и разнообразие приемов звукоизвлечения, штрихов, например одновременное звучание выдержанных звуков, подвижных голосов, играющих legato, non legato, staccato и некоторые тембровые свойства отдельных оркестровых групп. 

Важнейшей функции фортепианного дуэта - музыкально-просветительской, потому что прослушать какое-либо симфоническое произведение и проиграть его самому - далеко не одно и то же. Никакое, пусть очень внимательное и многократное прослушивание произведения не дает такого ознакомления с ним, какое можно получить, проиграв его и попытавшись найти собственную его интерпретацию. Это не только познавательный процесс, но и, в какой-то мере, участие в творческом процессе. 

Переложения симфоний и камерно-инструментальных ансамблей Гайдна, Моцарта, Бетховена, Мендельсона, Шумана, Брамса, Чайковского, симфонических поэм Листа, опер Вагнера и Верди - эта функция фортепианного дуэта сохраняла свое значение, переоценить которое невозможно. 

Четырехручная литература охватывает сочинения различной степени сложности, предназначенные и для педагогической работы, и для домашнего музицирования, и для исполнения на концертной эстраде. Среди этих сочинений сонаты, вариации, фантазии, сюиты, программные циклы, всевозможные танцы, марши, этюды, концерты.

Игра в четыре руки как нельзя лучше дисциплинирует ритмику, учит считать паузы, “пустые” такты и вступать вовремя, совершенствует умение читать с листа, т.е. является незаменимой с точки зрения выработки технических навыков, необходимых для игры в любом ансамбле. Важнее, что игра в 4 руки учит слушать партнера, учит музыкальному мышлению - не пальцевому, а слуховому. И учит вести диалог в партнером, понимать его, уметь вовремя подавать реплики и вовремя уступать. 

Репертуар для фортепианных ансамблей делится на специально созданные оригинальные сочинения (концертные транскрипции) и переложения симфонической музыки. Превосходные сочинения для фортепианного дуэта написаны Моцартом, Шубертом, Шуманом, Вебером, Равелем, Рахманиновым и другими. Для двух фортепиано больше произведений концертного плана И.С. Баха, Моцарта, Шумана, Грига, Шопена, Брамса, Сен-Санса и других. Переложения симфонической и оперной музыки использовать для чтения с листа, оригинальные дуэтные пьесы предназначаются для публичных выступлений и требуют тщательной и завершенной шлифовки исполнения. Изучение этих произведений помогает понять разнообразные требования ансамбля, творчески обогащает исполнителей и весьма существенно совершенствует их пианистическое мастерство. 

“Азбука” совместного исполнения включает элементарные навыки дуэтной игры. К первым шагам в овладении “ансамблевой техники” относятся особенности посадки и педализации при 4х-ручном исполнении на одном фортепиано, способы достижения синхронности при взятии и снятии звука; равновесие звучания в удвоениях и аккордах, разделенных между партнерами; согласование приемов звукоизвлечения; передача голоса от партнера к партнеру; соразмерность в сочетании нескольких голосов, исполняемых разными партнерами; соблюдение общности ритмического пульса.

По мере усложнения художественных задач расширяются и технические задачи совместной игры: преодоление трудностей полиритмии, использование особых тембральных возможностей фортепианного дуэта, педализации на двух фортепиано 

При 4х-ручной игре за одним роялем отличие от сольного исполнительства начинается с самой посадки, т.к. каждый пианист имеет в своем распоряжении только половину клавиатуры. Партнеры должны уметь “поделить” клавиатуру и так держать локти, чтобы не мешать друг другу, особенно при сближающемся или перекрещивающемся голосоведении (один локоть под другим).

Кто из партнеров должен педализировать? педализирует исполнитель партии secondo, т.к.обычно она служит фундаментом (бас, гармония) мелодии, чаще всего проходящей в верхних регистрах. При этом ему необходимо очень внимательно следить за тем, что происходит в соседней партии, слушать своего товарища  учитывать его исполнительские “интересы”. Это умение - слушать не только то, что сам играешь, а одновременно и то, что играет партнер, а, вернее сказать, общее внимание обеих партий, сливающихся в единое целое - основа совместного исполнительства во всех его видах. 

Сольное исполнение приучает пианиста к “слушанию” себя, его внимание обращено только на себя. Недостаточно сказать: “Ты не слушаешь партнера,” - так как это приведет только к раздвоению его внимания, нечеткому слышанию и того и другого (“я” и “он”), но надо слушать не себя, не его, а только общее звучание ансамбля (ни “я”, ни “он”, а “мы”). Замечание преподавателя: “Ты не слушаешь партнера”, - должно пониматься только так: “Ты не слушаешь, что у вас получается.

Полезно предложить обучающемуся, играющему партию secondo, ничего не играя только педализировать во время исполнения партии primo. При этом сразу выясняется, что это не просто и требует особого внимания и навыка. Затем следует поменять обучающихся местами. 

Очень часто непрерывность ансамблевого исполнения нарушается из-за отсутствия у пианистов простейших навыков переворачивания страниц и отсчета длительных пауз. Обучающиеся должны определить, кому из партнеров (в зависимости от занятости рук) удобней перевернуть страницу, если не оказывается свободной руки, следует определить, какой пропуск в нотном тексте окажется наименьшей потерей. Ловко и быстро в нужный момент перевернуть страницу любой рукой, продолжая играть второй, совсем не просто, как это может показаться, этому тоже надо учиться, не пренебрегая специальной тренировкой. 

У пианистов нет навыка отсчета длительных пауз, как у оркестрантов. Поэтому фиксировать каждый такт паузы приходится только при первом ознакомлении с нотным текстом, а в дальнейшем это совсем не обязательно. Можно считать по четыре или восемь тактов, но лучше пользоваться репликами, ясно представляя себе общий ход музыкального развития и структуру того отрывка, где встретились эти длительные паузы в одной из партий. Самый простой и эффективный способ преодолеть возникающее в паузах ненужное напряжение и боязнь пропустить момент вступления – проиграть звучащую у партнера музыку. Тогда пауза перестает быть томительным ожиданием и заполняется живым музыкальным чувством. 

Казалось, самая простая вещь – начать играть вместе. Но точно одновременно взять два звука – не так легко, это требует большой тренировки и взаимопонимания. Надо объяснить, что в данном случае может быть применен существующий прием дирижерского замаха, ауфтакта. При исполнении за одним или параллельно стоящими двумя инструментами, когда руки каждого видны другому – легким движением кисти (с ясно определенной верхней точкой), кивком головы или с помощью знака глазами в тех случаях, когда рука не видна (когда рояли стоят напротив друг друга). Можно порекомендовать одновременно с этим жестом обоим исполнителям взять дыхание (в самом прямом смысле – сделать вдох). Это сделает начало исполнения естественным, органичным, снимает сковывающее напряжение. Можно попробовать несколько раз начать исполнение, сперва следуя взмаху руки педагога, а потом самостоятельно. Кто в последнем случае будет давать затакт – все равно, каждый из партнеров должен уметь это делать. Нужно очень строго отмечать малейшую неточность при неполном совпадении звуков. Редко кому сразу удается уверенно овладеть этим простейшим, казалось бы, умением. 

Очень важно не только одновременное начало, но и одновременное «снятие» звука. «Рваные», «лохматые» аккорды, в которых одни звуки длятся дольше других, загрязняют, уродуют паузу и производят самое неприятное впечатление. 

Кстати, пауза имеет огромное выразительное значение. И недооценка его – распространенный недостаток у учащихся. Кроме того, в дуэте очень важно добиться равновесия звучания. Задача усложняется в случае, когда правильность равновесия нужно достичь не в отдельном аккорде, а в параллельно проходящих голосах (например, при октавном изложении мелодии в разных партиях). С первых же тактов исполнение в ансамбле требует от участников полной договоренности о приемах извлечения звука, к общей цели они должны идти общим путем.

Слаженность совместной игры в малом и большом, в отдельном приеме и в общем замысле – особая сфера работы, присущая ансамблевым классам. Технические затруднения возникают не только в материале каждой партии, но и при элементарной координации исполнения участников. Разделение нотного материала на две части обычно облегчает исполнение, но иногда и усложняет его. Возникает специфическая трудность: то, что может быть сыграно без всяких затруднений двумя руками одного пианиста, иной раз становится более технически сложным, если играется двумя руками двух исполнителей. Каждый из них ощущает при этом непривычную неловкость. 

Есть еще некоторые моменты ансамблевых навыков – передача партнерами друг другу «из рук в руки» пассажей, мелодии, аккомпанемента, контрапункта и т.д. пианисты должны научиться «подхватывать» незаконченную фразу передавать ее партнеру, не разрывая музыкальной ткани. 

Теперь о динамике исполнения. Наиболее распространенный недостаток ученического исполнения – динамическое однообразие: все играется по существу mf и f. А p и pp вообще можно услышать очень редко. Динамический диапазон 4-х (6-и, 8-и) ручного исполнения должен быть никак не уже, а шире, чем при сольной игре, так как наличие двух пианистов позволяет полнее использовать клавиатуру, построить более объемные, плотные, тяжелые аккорды, использовать для достижения яркого динамического эффекта равномерное распределение силы исполняющих. Хотя фортепиано не зазвучит от этого вдвое сильнее, но некоторый результат будет достигнут. 

Важно, чтобы обучающиеся ясно представляли градацию между f и p. Надо определить общий динамический план произведения, выявить кульминацию и посоветовать ff играть всегда с «запасом», а не на «пределе». Фортиссимо и форте не должно быть жестким (не от кист, от локтя, а от плеча), резким. Такой недостаток в ансамбле особенно заметен. Напомнив, что до нюанса mf есть еще много градаций: mp, p pp и ppp, полезно проиллюстрировать нюансы, чтобы ученики почувствовали, скольких выразительных средств они себя лишают. Конечно, сразу добиться нужных результатов не удастся, потому что работа над звуком – область огромного труда. 

Еще не начав совместного исполнения, партнеры должны договориться, кто будет показывать вступление, каков будет характер звучания и каким приемом, с какой силой будет начата пьеса. Точно также заблаговременно должен быть определен темп.

Общность понимания и чувствования темпа – одно из первых условий ансамбля. Партнеры должны одинаково чувствовать темп, еще не начав играть. Музыка начинается уже в ауфтакте. Можно рекомендовать при разучивании просчитать в соответствующем темпе «пустой такт». В дальнейшем это становится излишним, достаточно в ставшем уже привычным темпе дать только движение затакта. 

В работе над ансамблем важное место занимают вопросы, связанные с ритмом. Малозаметные иной раз в сольной игре ритмические недочеты, в ансамбле могут резко нарушать целостность впечатлений и быть причиной «аварий» при публичном выступлении. 

Ансамбль требует от участников уверенного, безупречного ритма, в ансамбле ритм должен обладать особым качеством: он должен быть коллективным, но при этом он должен быть вполне естественным и органичным для каждого участника. 

Воспитание в обучающихся чувства коллективного ритма – одна из важных задач ансамблевой работы. Наиболее распространенными недостатками являются отсутствие четкости ритма и его устойчивости. Искажение ритмического рисунка чаще всего встречается в пунктирном ритме, при смене шестнадцатых тридцать вторыми и сочетание их с триолями, в условиях полиритмии, при изменении темпа, в пяти- семидольном метре и тому подобное. 

Исправляя такого рода ошибку, возникшую лишь в одной партии, полезно привлечь к ней внимание не только «провинившегося» ученика, но и его товарища. Задача усложняется, если ритмическая нечеткость распространяется на обе партии – педагогу приходится распутывать весь клубок. 

Отсутствие ритмической устойчивости часто связано с тенденцией к ускорениям. Обычно это происходит при нарастании силы звучности – эмоциональное возбуждение учащает ритмический пульс – или в стремительных пассажах, а также в сложных для исполнения местах, когда хочется скорее «проскочить» опасные такты. Тенденция к ускорению может сказаться и в постепенном общем изменении темпа пьесы. Каждый из пианистов ускоряет движение, возникшее accelerando развивается с неумолимостью цепной реакции и увлекает партнеров к неизбежной катастрофе. Но свойственный обоим недостаток в совместной игре становится очевидным, и это облегчает задачу педагогу. Если этим недостатком страдает только один из участников дуэта, то второй становится верным союзником и помощником педагога. Таким образом, в условиях совместных занятий возникают благоприятные возможности для исправления не только общих, но и индивидуальных погрешностей исполнения, и преподаватель должен этим умело пользоваться. 

Специальная задача ансамблевых занятий – воспитание коллективного ритма, необходимого качества артистичного ансамблевого исполнения. Она может быть решена только путем настойчивого изучения разнохарактерных произведений и систематического развития всестороннего контакта партнеров в процессе исполнения. 

Когда обучающиеся впервые получат удовлетворение от совместной работы, почувствуют радость общего порыва, объединенных усилий, взаимной поддержки можно считать, что занятия в классе дали принципиально важный результат. Пусть исполнение при этом еще далеко от совершенства, но преодолен рубеж, разделяющий солиста и ансамблиста, пианисты почувствовали своеобразие и интерес совместного исполнительства. 

В начале каждого полугодия преподаватель составляет индивидуальный план для обучающихся. При составлении индивидуального плана следует учитывать индивидуально-личностные   особенности  и  степень  подготовки  учеников.   В репертуар необходимо включать произведения, доступные по степени технической и образной сложности, высокохудожественные по содержанию, разнообразные по стилю, жанрам, форме и фактуре. Партнеров следует менять местами в ансамбле, чередовать исполнение 1 и 2 партии между разными обучающимися.
Основное место в репертуаре должна занимать академическая музыка как отечественных, так и зарубежных композиторов.
Помимо ансамблей для фортепиано в 4 руки (с которых удобнее всего начинать), следует познакомить учеников с ансамблями для двух фортепиано в 4 руки и в 8 рук.
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