Волшебный мир театра
Консультация для воспитателей

Слайд 2
Заинтересовать детей театром не сложно, так как знакомство с театром происходит в атмосфере волшебства, праздничности, приподнятого настроения.
Занимаясь с детьми театром, мы ставим перед собой цель – сделать жизнь наших детей интересной и содержательной, наполнить её яркими впечатлениями, интересными делами, радостью творчества.
Мы стремимся к тому, чтобы навыки, полученные в театрализованной деятельности, дети смогли использовать в повседневной жизни.

Слайд 3 
Какие возможности открываются для ребёнка в театрализованной деятельности?
· Глубже познать окружающий мир
· Развитие интереса к родной культуре, литературе, театру
· Становление творческой личности

Слайд 4
УСЛОВИЯ РАЗВИТИЯ ТЕАТРАЛИЗОВАННОЙ ИГРЫ
· Наличие и развитие представлений и интереса детей к различным видам театра;
· Наличие разнообразия костюмов и доступность
Художественного оформления спектаклей и инсценировок по художественным произведениям
· Овладение детьми правилами и приёмами того или иного вида театрализованной деятельности;
· Серьёзное эмоционально-положительное отношение педагога к играм детей в театр

Слайд 5
На что направлена театрализованная деятельность?
· На развитие у ее участников ощущений, чувств, эмоций;
· На развитие мышления, воображения, внимания, памяти;
· На развитие фантазии;
· На формирование волевых качеств;
· На развитие многих навыков и умений (речевых, коммуникативных, организаторских, двигательных и т.д.)






Слайд 6
И сейчас, имея большое количество плохо говорящих детей, особо актуально
Влияние театрализованной игры на развитие речи ребенка
· стимулирует активную речь за счет расширения словарного запаса;
· ребенок усваивает богатство родного языка, его выразительные средства(динамику, темп, интонацию и др.);
· совершенствует артикуляционный аппарат;
· формируется диалогическая, эмоционально насыщенная, выразительная речь.

Слайд 7
Пальчиковый театр
· способствует развитию речи, внимания, памяти;
· формирует пространственные представления;
· развивает ловкость, точность, выразительность, координацию движений;
· повышает работоспособность, тонус коры головного мозга.

Слайд 8
Театр картинок и фланелеграф
· развивают творческие способности;
· содействуют эстетическому воспитанию;
· развивают ловкость, умение управлять своими движениями, концентрировать внимание на одном виде деятельности.

Слайд 9
Конусный, настольный театр
· помогает учить детей координировать движения рук и глаз;
· сопровождать движения пальцев речью;
· побуждает выражать свои эмоции посредством мимики и речи.

Слайд 10
Перчаточный театр (варежковый, носковый)
· оказывает потрясающее терапевтическое воздействие: помогает бороться с нарушениями речи, неврозами;
· помогает справиться с переживаниями, страхами;
· перчаточная кукла передает весь спектр эмоций, которые испытывают дети.

Слайд 11
Театр кукол Би-ба-бо
Посредством куклы, одетой на руку, дети говорят о своих переживаниях, тревогах и радостях, поскольку полностью отождествляют себя
(свою руку) с куклой.
При игре в кукольный театр, используя куклы Би-ба-бо, невозможно играть молча!
Поэтому именно эти куклы часто используют в своей работе логопеды, психологи и педагоги!

Слайд 12
Игра-драматизация
Самый «разговорный» вид театрализованной деятельности.
· целостное воздействие на личность ребенка: его раскрепощение, самостоятельное творчество, развитие ведущих психических процессов;
· способствует самопознанию и самовыражению личности;
· создает условия для социализации, усиливая адаптационные способности, корректирует коммуникативные качества, помогает осознанию чувства удовлетворения, радости, успешности.
Ни один другой вид театрализованной деятельности так не способствует развитию артистизма, выразительности движений и речи, как игра-драматизация
Театрализованная деятельность-это не просто игра!
Это прекрасное средство для интенсивного развития речи детей, обогащения словаря, развития мышления, воображения, творческих способностей.


Слайд 13

Как организовать театральный центр в детском саду?

Уголок театрализации — это часть развивающей среды в оснащении группы, призванная сплотить ребят общей игровой деятельностью, в которой они смогли бы продемонстрировать все грани своего характера, возможно, еще не известные им самим. 
 Театральный центр включает в себя: 
• картинки, в том числе объемные для конусного театра; 
• игрушки для театра теней, пальчикового, бибабо, куклы на прищепках, фетровые персонажи для фланелеграфа; 
• ширма (обычно используется универсальная ширма, которая выступает и декорацией-фоном, и занавесом); 
• реквизит (мягкие игрушки, машинки и пр.); 
• материалы для изготовления элементов образов, декораций (кусочки ткани, картона, бумаги и т. д.); 
• маски; 
• костюмы; 
• книги; 
• медиатека; 
• стенд с афишами и результатами работы (рисунками, поделками и пр.). 


Слайд 14

Назначение театрального центра — обеспечить условия для полноценной работы, связанной с театрализацией.  
Но в каждой возрастной группе есть свой определенный круг задач, для решения которых можно использовать тот или иной вид театра. 
1. Первая младшая группа. Дети знакомятся с пальчиковым театром, в котором куклы создаются (шьются из ткани или фетра, делаются из бумаги, лепятся из полимерной глины и т. д.) для каждого пальца и по желанию украшаются пуговицами, нитками, тесьмой и кружевом. 
 Задача — научиться управлять движениями собственных пальчиков. 

	Вторая младшая. Малыши учатся работать с куклами на столе или перчаточными игрушками. Персонажи настольного театра изготавливаются из бумажных конусов, цилиндров, или представляют собой тканевые куклы перчатки — бибабо.  
Задача — тренировать координацию, мелкую моторику. 

         Средняя группа. Кроме тренировки уже полученных навыков, ребята учатся работать с театром ложек, в котором персонажи делаются на основе пластиковой посуды, знакомятся с театральной ширмой (работающей как занавес или/и декорация-фон), куклой на деревянном стержне — гапите, а также осваивают азы кукловождения. 
Задача — согласовывать движения с сюжетом повествования, работать над развитием координации, мелкой моторикой.                                                                                                        
           
          Старшая группа. Ребята знакомятся с куклами-марионетками. Они приводятся в движение с помощью крестовины — держателя ниток, на которые подвешена игрушка.  
Задача — освоение тонкостей интонации голоса, передающих разные эмоции. 

           Подготовительная группа. Работа в качестве актера костюмированного театра, где ребенку необходимо полностью перевоплотиться в своего героя, повторяя его движения, манеру поведения, голос и прочее.
Задачи - совершенствовать всесторонне развитие творческих способностей детей средствами театрального искусства. Развивать творческую самостоятельность в создании художественного образа, используя для этой цели игровые, песенные, танцевальные импровизации.
Однако такое разделение все-таки весьма условно: элементы костюмированной постановки можно включить в сценарий праздника для средней группы, а перчаточных кукол использовать для организационной части какого-либо занятия со старшими дошкольниками. Педагог должен ориентироваться на реальную ситуацию и свой опыт. 

Слайд 15

Содержание центров для разных возрастов по видам театрализации 
Наполнение театрального центра должно быть понятно детям, то есть они должны уметь взаимодействовать с куклами, манипулировать ими. 

Для младшего возраста: 
· пальчиковый театр (этюды на руках); 
· настольный театр (различные виды); 
· театр мягкой игрушки (этюды с предметами); театр вязаной игрушки (этюды с предметами); 
· театр игрушки из конуса (этюды с предметами).
 
        Для среднего возраста: 
· пальчиковый театр (этюды на руках); 
· настольный театр (различные виды); 
· кукла на гапите, на резинке (работа с предметами на стержне или на нитках); куклы перчатки (пластические этюды на руках). 

Слайд 16

    Для старшей группы: 
· пальчиковый театр (этюды на руках); 
· куклы перчатки (пластические этюды на руках); 
· куклы-марионетки (постановка этюдов-импровизаций).
·         Для подготовительной группы: 
· пальчиковый театр (этюды на руках); 
· куклы-перевертыши (игры-перевоплощения); 
· куклы перчатки-варежки (пластические этюды на руках); 
· куклы-марионетки (постановка этюдов); 
· ростовые куклы (музыкально-пластические этюды); тростевые куклы (постановка этюдов, сказок). 

[bookmark: _GoBack]Слайд 17

Где поместить театральный центр?
 
В условиях современных детских садов, где пространство довольно ограничено, выделить отдельные места для центров (театра, окружающего мира и т. д.) бывает довольно сложно.  
Поэтому воспитатель может объединить образовательные центры в комплекс. Например, для направлений театра, изобразительной деятельности и музыки можно организовать единый художественно-творческий центр. 
Слайд 18

В соответствии с Федеральным Государственным Образовательным стандартом дошкольного образования Развивающая предметно-пространственная среда должна быть содержательно-насыщенной, трансформируемой, полифункциональной, вариативной, доступной и безопасной.
•	мобильности (материалы для музыкальных занятий могут быть иллюстрирующими и для театрализации); 
•	сменяемости (содержание уголка должно меняться в зависимости от целей учебно-воспитательной работы в тот или иной месяц, направления специализации группы, времени года, интересов детей, степени изношенности материалов); 
•	доступности (все дети имеют одинаковые права и обязанности, связанные с использованием атрибутов театрального уголка); 
•	эстетичности (сам центр и все его составляющие должны красиво выглядеть, быть чистыми и опрятными). 
Очень удобно будет, если в театральном центре поставить стол или шкафчик с полками, на которых можно располагать материалы и кукол.
 
Слайд 19

Роль педагога при организации театрализованной деятельности.

Работа самих педагогов требует от них необходимых артистических качеств, желания профессионально заниматься над развитием сценической пластики и речи, музыкальных способностей. 
Педагог должен уметь выразительно читать, рассказывать, смотреть и видеть, слушать и слышать, быть готовым к любому превращению, т.е. обладать основами актёрского мастерства и навыками режиссуры.
Главные условия – эмоциональное отношение взрослого ко всему происходящему искренность и неподдельность чувств. Интонация голоса педагога – образец для подражания.

Каждому воспитателю, в его работе с детьми, приходится заниматься театрализованной деятельностью. Вы разучиваете стихи, занимаетесь подготовкой различных инсценировок и драматизаций. Конечно, особенно трудным является в работе с детьми – это работа над образом.









Слайд 20
                                Этапы  работы  над  образом  персонажа.

Первый этап - Определение характера образа. Его задача - научить детей распознавать конкретный образ, выделяя характерные черты, присущие только ему.

Например, образ лисы. 
Наша задача показать многогранность этого образа, показать, что лиса может быть разной в зависимости от предлагаемых обстоятельств и целей, которые она преследует. Для этого лучше всего использовать метод "Начитывание контрастных отрывков" из худ. произведений о этом герое.
Для примера покажем детям отрывок из кинофильма «Буратино», где Алиса и Базилио делят деньги, отнятые у Буратино. Дети наблюдают как Лиса Алиса, с целью завладеть всеми монетами, сначала бессовестно пытается запутать и обмануть «друга», но поняв, что это ей не удалось, вступает с ним в жестокую драку, в которой «приятели» безжалостно избивают друг друга.
Для контраста показываем отрывок, из детского спектакля, где лисичка –сестричка, включив все своё обаяние, поет песенку о том, что ей одиноко и негде переночевать.  
После просмотра, дети  дают характеристику увиденным поступкам обеих лисиц, таким образом выделяя их основные черты.

Давайте и мы поговорим об этом
Какой предстала перед вами лиса Алиса? Какие поступки она совершала? (дралась - значит она агрессивная, злая, жестокая, безжалостная; обманывала - хитрая, лживая; Хотела все монеты забрать себе - жадная, корыстная, алчная; обманывала самого близкого ей друга -  не умеет дружить, любит только себя;)
Какую вы увидели лисичку-сестричку? Какой поступок она совершала?
(пела и очень старалась всем понравиться)
Какой она была, когда хотела всем понравиться?
(красивая, добрая, ласковая, обаятельная, дружелюбная,)
А она на самом деле что делала? (всех съедала)
Значит какой поступок она совершала?
(притворялась добренькой - двуличная; обманывала всех - хитрая, лживая, притворщица и т.д.)

Итак, дети увидели два совершенно разных образа лисы:
В первом случае - это хищница: агрессивная, жестокая, алчная, идущая на пролом для достижения своей цели.
Вторая лиса - притворщица. Для достижения своей цели она предстаёт обаятельной, ласковой, добродушной, наивной. Её цель - усыпить бдительность окружающих, заставить их поверить ей, и уж тогда показать всем свою сущность.
Вывод: Таким образом, с помощью приема «Начитывания контрастных отрывков»,  сравнивая два контрастных персонажа, ваши дети без труда составляют обобщенный образ лисицы:  Лиса в сказках – это устойчивый образ, в котором доминирует хитрость, склонность к обману и уловкам. Лиса пойдет на всё, чтобы получить своё - будет притворяться слабой и беспомощной, пускать в ход всё своё обаяние и красноречие.
Второй этап - работа над мимикой. Его задача - научить детей передавать эмоциональное  состояние  героев   с  помощью  мимики. 

Остановимся подробнее на приёме «Работа с иллюстрациями на эмоциональное состояние».
Предлагаем детям ряд иллюстраций с изображением детей в различных эмоциональных состояниях. Задание - выбрать те иллюстрации, на которых мимика этих детей подходит к образу вашего персонажа, аргументируйте ваш выбор и изобразите мимикой эмоциональное состояние вашего персонажа.
Вывод: Таким образом, мы видим, что приём "Работа с иллюстрациями" даёт возможность ребёнку подобрать мимику героя через его эмоциональное состояние.


Третий этап - работа над жестом и движением. Его задача - научить детей двигаться в соответствии с характером персонажа.      

Решить эту задачу нам поможет игровой метод 
«Запоминание  физических  действий».
Используем  игру "Повторяйка".
       Правила игры:  первый участник показывает одно движение, присуще данному персонажу, задача каждого последующего участника игры, воспроизвести движение, или жест предыдущего участника и добавить свой элемент, дополняющий образ. 
Вывод: Таким образом, игры на память физических действий способствуют развитию двигательной активности детей, и созданию образа через жест и движения:   "жест - образ".


Четвёртый этап - работа над голосом.  Его задача - эмоциональная окраска речи персонажа.

 Здесь нам поможет прием - "Интонационная выразительность",
Задание для первой подгруппы - проговорить фразу Лисички-сестрички "Где вы, зайчики? Я хочу с вами поиграть!". Задание для второй подгруппы - проговорить фразу Лисы Алисы: "Вот они мои денежки... Ладно, давай делить". Фразы необходимо проговаривать с разной интонацией, в зависимости от того, какое эмоциональное состояние изображено на вашей картинке
        Выполняя задание, каждый участник с различной эмоциональной окраской проговаривает предложенную фразу.
Вывод:  Таким образом, с помощью приёма "Интонационная выразительность" ребенок учится придавать речи эмоциональную окраску.
 




Пятый этап – Этюды.  Его задача - применить изученные методы и приёмы на практике.

 Используем прием - инсценирование диалогов: Детям предлагают обыграть короткие диалоги  с персонажами героев сказок . Проговаривая тексты диалогов, необходимо помнить об эмоциональном в данный момент, о мимике, жестах и движениях, о эмоциональной окраске голоса.


Слайд 21

ПЕРВЫЙ ЭТАП работы над пьесой связан с ее выбором.
 Готовя инсценировки по народным и авторским сказкам, можно провести беседу о жизни и быте людей того времени (во что одевались, чем питались, как общались, какие обычаи соблюдали). Прослушивание музыки, художественные иллюстрации. Можно просматривать фильмы, они помогают почувствовать атмосферу сказочных событий. И это расширяет кругозор. Активизирует познавательный интерес.
Полезно, для развития воображения, умения фантазировать, предложить детям сочинить жизнь героев до начала пьесы (т.е. фрагмент жизни), помогая разнообразными, наводящими вопросами. Таким образом, ненавязчиво подводим детей к умению анализировать и поиску образа персонажа.

ВТОРОЙ ЭТАП предполагает деление пьесы на эпизоды (куски). 
Дети пересказывают каждый эпизод, дополняя друг друга и придумывают название.

ТРЕТИЙ ЭТАП - это работа над отдельными эпизодами в форме этюдов с импровизированным текстом. 
Сначала участниками становятся самые активные дети, но надо стремиться, не принуждая. С начала детям мешает сравнительно небольшой словарный запас, что затрудняет ведение диалога, но чувствуя поддержку (подсказку) педагога, дети начинают действовать более естественно и уверено, и их речь становиться разнообразнее и выразительнее.

ЧЕТВЕРТЫЙ ЭТАП - поиск образа, работа строится сначала как беседа; обсуждение характера героя, манера говорить, двигаться, выслушиваем все варианты, кто как думает? Почему? Зачем? и т.д.
В обсуждении принимают участие все дети, но задача педагога, непринужденно, подвести именно к верному решению, объясняя почему и как. Далее придумываем пластические этюды (походка, манера) и демонстрируем. На этом этапе приходится много говорить о работе актера и о роли. О том, что нет плохих ролей. Очень часто дети не хотят играть отрицательных героев, поэтому нужно объяснить детям, что задача актера показать эти отрицательные черты характера, поведения героя в нравственных целях. И еще один прием, которым можно воспользоваться, это в отрицательном герое ищем положительные качества, а в положительном отрицательные.



ПЯТЫЙ ЭТАП - поиск мизансцен. Создание эскизов декорации и костюмов.
Мизансцена - это размещение актеров, вещей, различных вещей (реквизит, элементы декорации) на сценической площадке в отдельные моменты спектакля. На этом этапе, юные (уже) актеры учатся ДЕЙСТВОВАТЬ. 
Задача педагога помочь найти нужный (по логике действия) жест, движения, действие и подвести к этому действию ребенка, чтобы он действительно смог прожить какой то момент, что бы движение, действие было живым и оправданным, а не навязанным взрослым. 
Также на этом этапе проходит знакомство детей с музыкальными произведениями, которые будут звучать в спектакле. А яркие музыкальные образы, помогают детям найти соответствующее пластическое решение, сначала они просто импровизируют под музыку, затем двигаются, превращаясь в какой-либо конкретный персонаж.
Одновременно учатся создавать эскизы, делают рисунки отдельных картин, образов по творческому замыслу, подбирая краски в соответствии со своей фантазией.

ШЕСТОЙ ЭТАП - это постепенный переход к тексту пьесы. На репетициях один и тот же отрывок повторяется разными исполнителями и много раз, что позволяет детям быстро выучить практически все роли. В этот период уточняются предлагаемые обстоятельства каждого эпизода (где? когда? в какое время? почему? зачем?) о подчеркиваются мотивы поведения каждого действующего лица (для чего? с какой целью?)

СЕДЬМОЙ ЭТАП начинается работа над ролью. Уже зная, что основываясь на личном эмоциональном опыте и памяти, ребенок вспоминает ситуацию своей жизни, когда переживал чувства похожие на ощущения героев пьесы. Не навязывайте юным актерам логику действия другого человека. Дети могут предлагать самые удачные на их взгляд придуманные мизансцены и их закрепляем.
На этом этапе добиваться выразительности и четкости речи, выявлять речевые характеристики героев. У каждого своя манера(плавно, растягивая слова, другой - очень быстро, эмоционально, третий - медленно, уверенно и т.д.)

ВОСЬМОЙ ЭТАП - репетиция по картинам в разных составах. Во время репетиции следить за тем, чтобы дети не повторяли поз, жестов, интонации других исполнителей, а искали свои собственные варианты. Учить размещаться по сцене (логически), не сбиваясь, не перекрывая друг друга (закон сцены). Всякую находку, новое удачное решение отмечать и поощрять, учить не бояться, а умело работать с реквизитом, обыгрывать декорацию, т.к., главное на сцене ДЕЙСТВИЕ.

ДЕВЯТЫЙ ЭТАП - самый непродолжительный по времени. В этот период проходят репетиции всей пьесы целиком. Если до этого на репетициях некоторые декорации и реквизит были условными, то теперь используем подготовленный для спектакля реквизит, декорации, а также костюмы, которые помогают в создании образа.
Репетиции идут с музыкальным сопровождением, уточняется темпоритм спектакля, затянутость отдельных сцен или, наоборот, излишняя торопливость, скомканость.  Закреплять обязанности в подготовке реквизита и смене декораций.
ДЕСЯТЫЙ ЭТАП - премьера спектакля, является одновременно и генеральной репетицией т.к. на премьеру приходит первый зритель.
Премьера - это всегда волнение, суета, ну и конечно, приподнятое, праздничное настроение. 
Обсуждение не имеет смысла проводить сразу после выступления. Юные актеры еще слишком возбуждены и не смогут оценить свои успехи и неудачи. Но на следующий день в беседе можно выяснить, насколько критически они способны относиться к собственной игре отвечая на вопросы, что было хорошо, а что - нет, дети учатся оценивать искренность и правдивость на сцене, отмечать выразительность и находчивость поведения на сцене, отмечая выразительность и находчивость отдельных исполнителей.
А задача педагога направить беседу в нужное русло своими вопросами, стараясь указать на основные промахи и недостатки, но в тоже время похвалить и отметить удачные и интересные моменты выступления.
И, ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ ЭТАП - это повторные показы спектакля. Утверждение, о том, что детям надоедает играть одно и тоже, неверное. Это надоест, если в спектакле  все запраграмированно и юные актеры только слепо выполняют волю режиссера. А если дети понимают, что они должны делать на сцене, то пытаются действовать каждый раз по-разному, то это уже элемент творческой импровизации. А это для педагога, как для руководителя театрального коллектива - самое дорогое, т.е. задача, которую ставила перед собой выполнена - раскрыть творческую индивидуальность (научить искать свои выразительные средства, а не подражать другим), способную подлинно, органически действовать в условиях публичности (сцена).





