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Муниципальное бюджетное учреждение  

дополнительного образования детская музыкальная школа  

станицы Ленинградской муниципального образования 

Ленинградский муниципальный округ Краснодарского края 
353740, Россия, Краснодарский край, Ленинградский район, станица Ленинградская, ул. Красная, 164 

тел./факс 8 (86145) 7-25-88   e-mail: dmh-len@rambler.ru 

 

 

Исх №  116  от 19 октября 2026 года  

 

Вх   №           от  

 

 

 

По месту требования 

 

 

СПРАВКА 

 

 Дана Гришиной Алле Васильевне, преподавателю МБУ ДО ДМШ  

ст. Ленинградской, в том, что Линцова Полина Игоревна действительно 

обучалась в МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской в классе преподавателя 

Гришиной Аллы Васильевны с 2015 года по 2022 год (приказ о зачислении от 

31 августа 2015 года № 8-у, приказ об отчислении выпускников от 06 июня 

2022 года № 16-о). 

  
 

 

 

 

Директор 

МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской      _______________            И.А. Горелко              
 

 

 

 





Муниципальное бюджетное учреждение  

дополнительного образования детская музыкальная школа  

станицы Ленинградской муниципального образования 

Ленинградский муниципальный округ Краснодарского края 
353740, Россия, Краснодарский край, Ленинградский район, станица Ленинградская, ул. Красная, 164 

тел./факс 8 (86145) 7-25-88   e-mail: dmh-len@rambler.ru 

 

 

Исх №  117  от 19 октября 2026 года  

 

Вх   №           от  

 

 

 

По месту требования 

 

 

СПРАВКА 

 

 Дана Гришиной Алле Васильевне, преподавателю МБУ ДО ДМШ  

ст. Ленинградской, в том, что Ужегова Ольга Дмитриевна действительно 

обучалась в МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской в классе преподавателя 

Гришиной Аллы Васильевны с 2017 года по 2025 год (приказ о зачислении от 

20 июня 2017 года № 9-о, приказ об отчислении выпускников от 06 июня 2025 

года № 11-о). 

  
 

 

 

 

Директор 

МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской      _______________            И.А. Горелко              
 

 

 

 



Отзыв 
на зональный открытый урок  

преподавателя МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской  
Гришиной Аллы Васильевны на тему: «Недостатки, встречающиеся при 
формировании навыков чтения нот с листа в младших классах ДМШ», 

проведенный в рамках зонального совещания преподавателей  
Ейского зонального методического объединения 

15.10.2025 г. 
 

Открытый урок Гришиной А.В. посвящён актуальной методической 
проблеме: формированию навыка чтения нот с листа у учащихся младших 
классов. Тема раскрыта системно, содержание соответствует заявленной 
проблематике и ориентировано на практическую работу педагога в классе. 

В ходе урока преподаватель продемонстрировала типовые затруднения, 
характерные для младших школьников при чтении с листа: потерю 
ритмической пульсации, невнимательность к ключевым знакам, ориентацию 
на отдельные ноты вместо целостного восприятия текста, избыточный 
контроль положения рук. Для каждого типа затруднений были предложены 
соответствующие методические приёмы, обеспечивающие поэтапную работу 
над материалом. 

Особое внимание уделено предварительной аналитической работе с 
нотным текстом: определению темпа, размера, ключевых знаков, выявлению 
повторяющихся элементов и потенциально сложных фрагментов. Такой 
подход способствует формированию у учащихся алгоритма самостоятельной 
ориентировки в нотном тексте и снижает количество ошибок, обусловленных 
невнимательностью. 

Практическая часть урока включала приёмы, направленные на развитие 
целостного восприятия нотного текста и поддержание непрерывности 
исполнения. Отмечена целесообразность установки на доведение фрагмента 
до конца даже при наличии неточностей — это формирует у учащихся 
исполнительскую устойчивость и снижает тревожность при работе с новым 
материалом. 

Методические приёмы адаптированы к возрастным особенностям 
младших школьников. В структуру урока органично включены игровые 
формы работы, выполняющие конкретную дидактическую функцию: они 
способствуют развитию ритмической устойчивости, узнаванию типовых 
мелодических оборотов и формированию зрительно-двигательной 
координации. 

Преподаватель продемонстрировала вариативность подходов к работе с 
учащимися, имеющими разный уровень подготовки и индивидуальные 
особенности восприятия. Показаны способы дифференциации заданий в 
рамках единой методической логики. 

В качестве возможного направления совершенствования методической 
разработки можно отметить целесообразность дополнения материала 





Отзыв 
на зональный открытый урок  

преподавателя МБУ ДО ДМШ ст. Ленинградской  
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Открытый урок по заявленной теме раскрывает педагогическую и 

методическую ценность инструктивных сочинений И. С. Баха (инвенций, 
симфоний, маленьких прелюдий) в работе с учащимися фортепианного класса. 
Содержание урока соответствует профессиональным задачам ДМШ: 
формирование полифонического мышления, развитие навыков работы с 
авторским текстом, освоение стилистических норм барочной музыки. 

В теоретической части урока последовательно обозначены ключевые 
принципы инструктивных произведений Баха. Акцент сделан на их 
изначальной педагогической направленности: композитор создавал эти пьесы 
как «добросовестное руководство» для обучения певучей игре и основам 
композиции. Логично раскрыта специфика авторского текста 
Баха — минимальное количество исполнительских указаний, предполагающее 
активную аналитическую работу исполнителя. 

Особое внимание на уроке уделено практическим приёмам освоения 
полифонической фактуры. Продемонстрированы методы работы над 
голосоведением: пропевание голосов, поочерёдная игра партий, 
сопоставление штрихов и динамики между голосами. Показаны способы 
выявления мотивного строения, определения тематических элементов и их 
преобразований — это формирует у учащегося осознанный подход к 
прочтению текста, а не механическое воспроизведение нот. 

Методически обоснованно раскрыты вопросы аппликатуры и 
звукоизвлечения применительно к стилю Баха. Подчёркнута роль 
осмысленной аппликатуры как средства сохранения логики мелодических 
линий. Рассмотрены типичные ошибки (например, «размывание» голосов за 
счёт избыточной педализации или неточной артикуляции) и предложены пути 
их устранения. 

На уроке продемонстрирована целесообразная последовательность 
работы над произведением: от анализа формы и структуры — к детальному 
разбору эпизодов, далее — к объединению в целостную композицию. 
Приведены примеры адаптации методических приёмов к разным уровням 
подготовки учащихся: для начинающих акцент делается на чёткости ритма и 
штрихов, для более продвинутых — на развитии полифонического слуха и 
самостоятельности в интерпретации. 

Практическая часть урока включала разбор конкретных пьес (в том числе 
двухголосных инвенций и маленьких прелюдий), где каждый методический 
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Методическая разработка посвящена актуальной для ДМШ проблеме —

 формированию у учащихся самостоятельности и творческих навыков как в 
классе, так и в домашней работе. Автор обоснованно подчёркивает, что 
самостоятельность — не разовая задача, а непрерывный процесс, который 
должен быть системно встроен в каждый этап обучения, от первых уроков до 
подготовки к концертам и конкурсам. 

В работе чётко выделены ключевые компоненты самостоятельной 
деятельности учащегося: умение ставить учебные задачи, планировать 
работу над произведением, анализировать собственные ошибки, 
контролировать качество звучания и рационально распределять время. При 
этом творческие навыки рассматриваются не как отдельный блок, а как 
естественное продолжение самостоятельности: самостоятельный поиск 
вариантов аппликатуры, штрихов, динамики, работа с образом и 
интерпретацией. 

Автор предлагает конкретные методические приёмы, применимые на 
разных этапах обучения. Для младших классов предложены игровые и 
образные методы (подбор эпитетов к характеру пьесы, «рассказ от лица героя 
музыки», простые варианты транспонирования по слуху), которые помогают 
ребёнку формулировать собственные музыкальные впечатления и принимать 
первые творческие решения. Для учащихся средних и старших классов —
 более сложные задания: самостоятельный разбор формы, выявление 
мотивного строения, сравнение редакций, подготовка мини-доклада об эпохе 
и стиле композитора. 

Особую ценность представляет блок по организации домашней работы. 
В нём нет общих рекомендаций «заниматься регулярно», а даны чёткие 
алгоритмы: как разбивать произведение на логические фрагменты, как 
выстраивать последовательность отработки трудных мест, как вести дневник 
самостоятельных занятий. Предложены формы контроля со стороны 
педагога, которые не сводятся к проверке «выучено/не выучено», а 
фиксируют именно развитие самостоятельности (например, вопросы типа 
«что ты сам заметил в этом эпизоде?», «какой приём помог тебе преодолеть 
трудность?»). 
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1. Пояснительная записка 

Ученик - это не сосуд,  

который следует заполнить знаниями,  

а светильник, который надо возжечь. 

Плутарх 

Актуальность. 

В современной музыкальной педагогике назрела парадоксальная 

ситуация: объём технических требований к ученикам неуклонно растёт, а 

уровень осмысленности исполнения, напротив, падает. Образовательные 

стандарты и программы год от года усложняются — увеличивается плотность 

репертуара, вводятся новые технические нормативы, повышаются требования 

к беглости, штрихам, динамике. В результате на первый план выходит именно 

техническая сторона: педагог и родители невольно фокусируются на том, 

чтобы ученик «успел выучить», «не ошибался в нотах», «сыграл ровно». При 

этом внутренние задачи — прочувствовать образ, выстроить драматургию 

фразы, услышать интонацию — часто остаются за рамками регулярных 

домашних занятий. 

Мы всё чаще сталкиваемся с феноменом «заучки без понимания», когда 

ребёнок блестяще проигрывает дома отрепетированный пассаж, но на сцене 

теряется, потому что его моторика не связана со слухом и воображением. Это 

не просто сценическое волнение — это следствие того, что навык был 

сформирован изолированно: пальцы знают, куда идти, а внутренний слух и 

образное мышление не успели подключиться к процессу. В итоге исполнение 

становится формальным: технически грамотным, но эмоционально пустым, 

лишённым живой интонации и авторского отношения к музыке. 

Главная проблема современного домашнего музицирования — это «игра 

в машинку». Ученик воспринимает нотный текст как шифр, который нужно 

механически перевести в движение пальцев. Такой подход убивает не только 

интерес к инструменту, но и главное качество музыканта — инициативность. 

Когда работа над произведением сводится к многократному повторению 
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одних и тех же тактов без осмысления, у ребёнка постепенно исчезает 

потребность в поиске: он перестаёт задавать вопросы, пробовать варианты, 

экспериментировать с темпом, динамикой, артикуляцией. Вместо творческого 

диалога с музыкой формируется установка на точное воспроизведение, где 

любая импровизация или отклонение от заученного воспринимается как 

ошибка. 

В эпоху цифровых технологий, где информация доступна мгновенно, 

педагог перестаёт быть единственным источником знаний. Любой разбор, 

любая запись, любые советы по технике уже есть в интернете — и порой в 

огромном количестве. Однако обилие информации не заменяет способности 

её осмыслять и применять. Именно поэтому роль педагога кардинально 

меняется: из носителя готовых решений он становится навигатором в мире 

звуков и смыслов. Его задача — не просто показать, как сыграть, а научить 

слышать, анализировать, выбирать, соотносить разные интерпретации, 

понимать, как устроена музыка изнутри. Педагог помогает ученику выстроить 

собственную систему ориентиров: научиться определять, где в тексте скрыта 

драматургия, как распределять дыхание фразы, как найти баланс между 

техникой и выразительностью. И именно в этом — в развитии осознанного, 

вдумчивого отношения к музыке — заключается сегодня главная 

педагогическая ценность. 

Цель разработки: 

Создание целостной системы воспитания творческой самостоятельности, 

при которой домашняя работа ученика перестаёт быть механическим 

повторением и превращается в процесс художественного поиска, а не 

рутинным отбыванием часов. Такая система должна не просто дополнять 

уроки в классе, а стать их логическим продолжением — пространством, где 

ученик учится самостоятельно принимать решения, пробовать разные 

варианты трактовки, осознанно выбирать выразительные средства и нести 

ответственность за собственное звучание. Важно, чтобы в домашней практике 

ребёнок не ждал готовых указаний, а развивал способность слышать себя, 
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анализировать собственные результаты и корректировать их на основе 

внутреннего слухового контроля. Именно это и позволяет сформировать 

навык «слышащего себя» музыканта — того, кто не просто воспроизводит 

нотный текст, а вступает с ним в диалог, понимает, что именно он хочет 

выразить, и находит для этого подходящие средства. 

Для достижения этой цели необходимо переосмыслить сам подход к 

организации домашней работы: уйти от установки «выучить и сдать» к 

установке «исследовать и понять». Это предполагает внедрение специальных 

заданий, направленных на развитие внутреннего слуха и образного мышления: 

например, предлагать ученику не просто играть произведение, а сначала 

пропеть его, подобрать на инструменте отдельные фразы по слуху, 

попробовать сыграть в разных темпах и динамических оттенках, чтобы 

почувствовать, как меняется характер музыки. Полезны и творческие мини-

задания — сочинить простую вариацию на одну фразу, придумать название к 

этюду, описать, какие образы и эмоции вызывает у него та или иная часть 

пьесы. Такие задания делают домашнюю работу осмысленной и 

увлекательной, превращая её из обязанности в исследовательскую 

деятельность. 

Ключевым элементом системы становится формирование у ученика 

привычки к рефлексии: после каждого этапа работы он должен уметь ответить 

на простые, но важные вопросы: «Что получилось?», «Что звучало не так, как 

хотелось?», «Как я могу это исправить?». Для этого можно использовать 

короткие «дневники музыканта», где ребёнок фиксирует свои наблюдения, 

или устные мини-отчёты на уроке, где он сам формулирует, над чем работал и 

что удалось улучшить. Такой подход не только развивает самостоятельность, 

но и укрепляет связь между слухом, мышлением и моторикой: ученик 

начинает понимать, что звук — это результат его осознанных действий, а не 

случайность. 

Кроме того, система должна учитывать реальные условия домашней 

практики: ограниченное время, отсутствие постоянного контроля со стороны 
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педагога, возможные отвлекающие факторы. Поэтому задания должны быть 

чётко структурированы, иметь понятные критерии оценки и быть посильными 

для самостоятельного выполнения. Важно также выстроить баланс между 

технической и творческой составляющими: технические упражнения не 

исключаются, но они подаются не как самоцель, а как инструмент для 

достижения художественного результата. Например, гамму можно учить не 

только для беглости, но и как материал для поиска фразировки, динамики, 

артикуляции — то есть сразу связывать технику с выразительностью. 

Таким образом, цель разработки — не просто научить ребёнка грамотно 

заниматься дома, а сформировать у него внутреннюю мотивацию к 

музыкальному поиску, развить способность слышать и понимать себя, видеть 

в каждой ноте не инструкцию для пальцев, а элемент художественного 

высказывания. В результате ученик становится не пассивным исполнителем, а 

активным творцом своего звучания — именно это и есть суть творческой 

самостоятельности в музыкальном обучении. 

Задачи: 

Теоретически обосновать взаимосвязь понятий «самостоятельность», 

«творчество» и «самоконтроль» в фортепианной педагогике. 

Разработать пошаговый алгоритм работы над произведением, 

смещающий фокус с моторного воспроизведения на слуховое и смысловое 

восприятие. 

Предложить банк творческих заданий для классной и домашней работы, 

способствующих развитию образного мышления. 

Сформулировать критерии оценки самостоятельной работы, чтобы 

ученик мог объективно оценивать свой прогресс. 

Объект исследования: Учебно-воспитательный процесс в классе 

специального фортепиано. 

Предмет исследования: Методы и формы развития творческой 

самостоятельности учащихся. 
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Новизна работы заключается в интеграции классической русской 

фортепианной школы (опора на певческий тон и интонирование) с 

современными психолого-педагогическими приемами (концепция 

«опережающего слуха», технология «перевернутого урока» и элементы арт-

терапии). 

Практическая значимость: Материалы могут быть использованы в 

работе преподавателей ДМШ и ДШИ как готовое методическое пособие по 

организации урока и домашних заданий. 

 

2. Психолого-педагогические аспекты самостоятельности 

Чтобы эффективно воспитывать самостоятельность, педагог должен 

глубоко понимать природу этого качества и уметь видеть в каждом ученике не 

просто исполнителя, а формирующуюся творческую личность. В психологии 

(Выготский, Эльконин) самостоятельность рассматривается как способность 

человека без посторонней помощи ставить цели, решать проблемы и 

оценивать результат — но применительно к музыкальной педагогике эта 

формулировка требует существенного наполнения. Самостоятельность здесь 

— не просто «сделать без подсказки», а умение осознанно выстраивать путь 

от художественного замысла к его воплощению, удерживая в фокусе 

одновременно образ, интонацию, ритм, динамику и технические средства. Это 

сложный метанавык, который складывается из слуховой чуткости, 

аналитического мышления и рефлексии: ученик должен не только сыграть 

верно, но и понять, почему это верно, и суметь объяснить или скорректировать 

себя в случае отклонения. 

В музыкальном обучении мы сталкиваемся со специфической и крайне 

болезненной проблемой: устойчивым разрывом между «слышу» и «делаю». 

Этот разрыв проявляется в ежедневной практике: ученик видит ноты, 

запускает моторику, а внутренний слух либо отстаёт, либо вообще не включён 

в процесс. «Слышу» (внутренний слух) — это идеальный образ, мысленная 

партитура, где уже живут темп, фразировка, динамика, агогика и характер. 
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«Делаю» (моторика) — это реальный звук, который рождается в результате 

работы мышц, координации и технической выучки. В идеале эти два полюса 

должны быть синхронизированы: внутренний образ ведёт моторику, 

корректирует её, направляет. Но в реальности часто происходит обратное: 

пальцы бегут вперёд, а слух лишь фиксирует факт звучания задним числом. 

Самостоятельность начинается там, где ученик начинает активно 

использовать внутренний слух для коррекции моторики, а не наоборот. Это не 

интуитивное «как-то звучит», а осознанное сравнение: «я задумал вот так — 

сейчас звучит иначе — где расхождение? — как его исправить?» Именно эта 

цепочка микрорешений и формирует подлинную самостоятельность. 

Многие педагоги старой закалки боятся творческих заданий, считая их 

«баловством» и «потерей времени», противопоставляя их строгой 

академической игре. За этим скепсисом часто стоят реальные опасения: страх 

потерять контроль над качеством, боязнь «разболтать» технику, привычка к 

проверенным годами схемам. Однако именно образное мышление является 

тем стержнем, который не даёт технике рассыпаться при волнении. Когда у 

ученика есть ясный художественный образ, он не теряет ориентиры даже в 

стрессовой ситуации: если пальцы сбиваются, слух тут же «подтягивает» их к 

нужному звуку. Без этого стержня техника становится хрупкой: она держится 

только в комфортных условиях и рассыпается на сцене. Более того, образное 

мышление связывает разрозненные элементы в единую смысловую ткань: 

ученик перестаёт видеть произведение как набор тактов и начинает 

воспринимать его как историю, где каждая фраза имеет своё место и значение. 

Почему механическое заучивание вредно — вопрос не столько 

методический, сколько нейропсихологический и педагогический. При 

заучивании текста через многократное повторение («натаскивании») 

происходит следующее: доминирует мышечная память (пальцы «помнят» 

движение), и это кажется эффективным, пока условия не меняются. Но стоит 

ученику отвлечься, устать, разволноваться — и моторная программа даёт сбой. 

Параллельно слух адаптируется к ошибкам и перестаёт их замечать (сенсорная 
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адаптация): если ученик несколько раз сыграл неверный интервал или неточно 

взял ритм, слуховая система постепенно «привыкает» к этому звучанию и 

перестаёт воспринимать его как отклонение. В результате формируется 

устойчивый ошибочный звуковой образ, который затем сложно исправить. 

Кроме того, исчезает смысловая связь между частями произведения: ученик 

играет отдельные фрагменты, не видя целого, и игра становится «рваной» — 

без дыхания, без логики развития, без кульминаций и спадов. 

Парадокс заключается в том, что чем больше ученик повторяет 

механически, тем менее устойчивой становится его игра на сцене, потому что 

внутренней слуховой программы («звукового проекта») нет. Он не знает, как 

должно звучать в идеале, поэтому не может себя контролировать. В 

стрессовых условиях именно слуховой образ становится опорой: он помогает 

восстановить ориентиры, найти нужную интонацию и вернуть контроль над 

звуком. Следовательно, задача педагога — перевести домашнее задание из 

режима «Тренировка» в режим «Исследование». Это означает смещение 

акцента с «сыграть 10 раз» на «понять, как устроено». Ученик должен не 

просто отрабатывать пассаж, а исследовать его: разобрать структуру, 

выделить опорные звуки, пропеть или проговорить ритм, сравнить разные 

варианты артикуляции, услышать, как меняется характер при изменении 

динамики. Такой подход не отменяет технической работы, а делает её 

осмысленной: техника становится средством воплощения образа, а не 

самоцелью. 

Для реализации этого подхода педагогу важно выстраивать систему 

заданий, где каждый этап работы над произведением имеет 

исследовательскую составляющую. Например, вместо простого указания 

«повторяй до уверенного исполнения» можно предложить ученику: «найди 

все места, где меняется характер, отметь их в нотах, придумай для каждого 

свой образ или слово-подсказку», или «пропой мелодию без инструмента и 

сравни с тем, как ты играешь — совпадают ли интонации?», или «выдели 

опорные звуки в пассаже и сыграй только их — почувствуй логику движения». 
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Такие задания развивают не только слуховое внимание, но и способность к 

самоанализу: ученик учится задавать себе вопросы и находить на них ответы, 

что и является сутью самостоятельности. При этом педагог не уходит из 

процесса, а меняет свою роль: из контролёра он становится наставником, 

который помогает ученику выстроить собственный метод работы и научиться 

доверять своему слуху. Именно в этом балансе — между поддержкой и 

автономией — рождается тот самый «слышащий себя» музыкант, способный 

уверенно и художественно убедительно выступать в любых условиях. 

 

3. Технология. 

Следует с самых ранних этапов обучения обращать внимание на развитие 

навыков чтения с листа, заниматься этим повседневно — не как эпизодической 

задачей, а как полноценной линией методической работы, пронизывающей 

весь учебный процесс. Чтение с листа — это не просто «сыграть незнакомое», 

а комплексное умение мгновенно считывать и синтезировать множество 

параметров: ритм, интонацию, аппликатуру, штрихи, динамику, форму. 

Именно поэтому его нужно тренировать регулярно, буквально в каждом уроке, 

пусть даже по 5–7 минут: это формирует у ученика привычку не бояться 

нового текста и видеть в нотах не пугающую «стену символов», а понятную 

карту действий. Систематичность здесь важнее объёма: лучше каждый день 

играть по одному короткому фрагменту осознанно, чем раз в неделю пытаться 

осилить целую пьесу в спешке. 

Часто ученик не замечает аппликатурных указаний, динамических 

знаков, штрихов — и это не признак невнимательности, а следствие 

отсутствия алгоритма чтения. Ребёнок смотрит на ноты как на 

последовательность клавиш, а не как на художественный текст со своей 

грамматикой. Чтобы исправить эту ситуацию, полезно выработать чёткую 

последовательность «разведки» перед игрой: сначала глазами пробежать весь 

текст от начала до конца, выделить ключевые ориентиры (размер, темп, 

тональность, кульминации, повторы), затем отдельно выписать или 
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проговорить все обозначения (staccato, crescendo, ritardando и т. п.), и только 

после этого приступать к исполнению. Такой подход приучает к дисциплине 

анализа и снижает тревожность: ученик заранее знает, что его ждёт, и может 

распределить внимание. 

Обводить карандашом ошибки имеет смысл только в начале обучения, 

когда ребёнок ещё не умеет удерживать в памяти даже короткий фрагмент и 

нуждается в зрительной опоре. Но нельзя, чтобы подобная практика вошла в 

систему: постоянное подчёркивание и пометка создают иллюзию контроля, но 

не развивают внутреннего слуха и способности мгновенно корректировать 

игру. Более того, зависимость от пометок может стать препятствием для 

уверенного выступления: на сцене карандаша не будет, а привычка полагаться 

на внешние подсказки останется. Вместо этого эффективнее использовать 

«чистые» ноты и тренировать навык самопроверки: сыграть фрагмент, 

остановиться, сверить с текстом, назвать вслух, где было несоответствие, и 

сразу исправить. Такая рефлексия формирует самостоятельность и учит 

слышать себя. 

Перед разбором пьесы необходимо прочитать все обозначения в нотах — 

очень тщательно и спокойно, без спешки, превращая этот этап в ритуал 

подготовки. Это не формальность, а важнейший момент настройки мышления: 

именно в этот момент закладывается образ произведения. Полезно предлагать 

ученику «прочитать» пьесу не только глазами, но и голосом: пропеть 

мелодию, проговорить ритм, представить характер. Такой мультисенсорный 

подход помогает создать внутренний звуковой проект, который затем станет 

опорой при игре. Педагог может направлять этот процесс вопросами: «Какой 

здесь характер?», «Где будет кульминация?», «Как ты думаешь, что хотел 

сказать композитор в этом эпизоде?» — и тем самым приучать к 

осмысленному взаимодействию с текстом. 

Воспитывать интерес к музицированию нужно через разнообразие 

репертуара и живое общение с музыкой: знакомить ученика с интересными 

пьесами, которые эмоционально откликаются, и много играть ансамблями — 
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сначала с педагогом, а потом и со своими соклассниками. Ансамблевая игра 

— один из самых мощных инструментов развития самостоятельности: здесь 

нельзя спрятаться за «я не понял», нужно слышать партнёра, следить за 

ритмом, вовремя вступать, гибко реагировать на изменения. В дуэте с 

педагогом ребёнок чувствует поддержку и одновременно учится 

ответственности: он знает, что от его партии зависит общий результат. 

Переход к игре с соклассниками — следующий шаг: появляется элемент 

состязательности и мотивации звучать лучше, а также возможность увидеть, 

как другие справляются с трудностями. 

Музицирование — одна из дорог, ведущих к самостоятельности, потому 

что оно смещает фокус с «выучить и сдать» на «сыграть и прожить». Когда 

ученик играет не для проверки, а для удовольствия, он начинает искать 

собственные решения, пробовать разные варианты, экспериментировать — а 

это и есть проявление творческой самостоятельности. Важно создавать такие 

ситуации регулярно: домашние концерты для семьи, мини-выступления в 

классе, тематические вечера, где репертуар подбирается так, чтобы каждый 

ребёнок мог показать свои сильные стороны. 

С развитием самостоятельности тесно связана проблема запоминания 

музыкального текста. Истина заключается в том, что чем глубже ученик будет 

понимать строение формы, мелодии, гармонии и фактуры, тем скорее и 

надёжнее он запомнит пьесу. Механическое заучивание «по пальцам» даёт 

быстрый, но хрупкий результат: при волнении память отключается, и ученик 

теряется. А вот когда он знает, где начинается новая фраза, как она 

развивается, какие аккорды её поддерживают, где находится кульминация и 

как к ней ведёт логика движения — тогда даже при сбое он сможет 

сориентироваться и продолжить. Для этого полезно разбирать пьесу 

структурно: делить на части, выделять мотивы, отмечать гармонические 

опоры, проговаривать логику развития. Такой анализ не усложняет задачу, а 

делает её понятной и управляемой. 
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В деле воспитания самостоятельной работы педагог не может 

ограничиться лишь словесными объяснениями того, «как надо дома учить»: 

фразы вроде «повторяй, пока не получится» не дают ученику конкретного 

алгоритма. Урок надо построить так, чтобы ход и последовательность этой 

работы были наглядным образцом того, что ученик должен делать дома. 

Например, на уроке можно вместе разобрать новый фрагмент по шагам: 

сначала прочитать обозначения, затем сыграть медленно, выделяя опорные 

звуки, потом соединить с предыдущим материалом, и в конце — попробовать 

сыграть целиком с контролем ключевых мест. Такой пошаговый разбор 

становится для ребёнка готовой инструкцией, которую он может 

воспроизвести самостоятельно. 

Более того, нужно достаточно часто заставлять ученика работать на уроке 

так, как если бы он был один: давать ему время самостоятельно разобраться с 

новым эпизодом, попробовать разные варианты, найти решение. В этот 

момент педагог лишь время от времени вмешивается, чтобы внести 

коррективы в сам ход работы, а не делать всё за ученика. Это может быть 

непросто: ребёнок может ошибаться, терять терпение, хотеть подсказки. Но 

именно в этих моментах формируется навык самостоятельного поиска: он 

учится не сдаваться при первой трудности, а пробовать, анализировать, 

сравнивать. Педагог при этом выступает не как источник готовых ответов, а 

как проводник, который помогает задавать правильные вопросы и видеть пути 

решения. 

Ещё труднее воспитать навык анализа исполненной пьесы — но именно 

он является вершиной самостоятельной работы. Ученик должен уметь 

рассказать, следя по нотному тексту, где и что у него недостаточно хорошо 

вышло, и предложить свой вариант исправления. Для этого можно 

использовать технику «устного самоотчёта»: после исполнения попросить 

ребёнка назвать три момента, которые ему понравились, и три, над которыми 

ещё нужно поработать, с конкретными примерами из текста («в такте 12 я 

спешил, потому что не продумал переход», «в такте 20 не хватило legato, 
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нужно следить за весом руки»). Такой отчёт приучает к объективности и 

снимает страх ошибки: акцент смещается с «я плохо сыграл» на «я вижу, что 

можно улучшить». На уроке можно усложнять задачу: просить не просто 

назвать проблему, а сразу предложить способ её решения («что ты сделаешь 

на следующей репетиции, чтобы исправить?»). Это развивает проектное 

мышление: ученик учится планировать свою работу и видеть прогресс. 

Для закрепления этих навыков полезно вводить регулярные ритуалы 

самостоятельной работы: «пятиминутка анализа» в конце урока, когда ученик 

сам формулирует задачи на дом; «карточка самоконтроля» с чек-листом (ритм, 

интонация, динамика, штрихи); «дневник музыканта», куда он записывает 

свои наблюдения после каждой репетиции. Такие инструменты делают 

самостоятельность не абстрактным понятием, а конкретной практикой, 

которую можно увидеть, измерить и развивать. При этом важно сохранять 

баланс: самостоятельность не означает «оставить одного», она строится на 

доверии и поддержке, когда педагог постепенно передаёт ответственность, 

оставаясь рядом как наставник и помощник. 

 

4. Алгоритм работы над произведением  

(Практический инструментарий) 

ВАЖНО: Этот алгоритм должен быть распечатан и вклеен в дневник 

каждого ученика как памятка. Это и есть основа самостоятельности. 

Шаг 1. Знакомство («Эскиз») 

Зрительный охват: Смотреть на ноты, как карту. Отметить сложные 

места (много знаков, скачков). 

Внутреннее прослушивание: Прочитать ноты глазами, попытаться 

услышать музыку в голове, не касаясь клавиш. 

Жанровый поиск: Определить характер. Если это Марш — идем четко; 

если Вальс — качаемся. 

Сольфеджирование: Обязательно пропеть тему голосом. 
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Шаг 2. Пальцевая стратегия (Аппликатура) 

Аппликатура — это не надоедливые цифры, а «траектория» движения. 

Объясните ученику: «Плохая аппликатура — это плохая дорога, машина будет 

трястись». 

Анализ позиций: где рука может лежать свободно, где нужно 

группировать пальцы. 

Шаг 3. Драматургия («Сценарий») 

Разделить пьесу на три части: Завязка (Экспозиция) — Борьба 

(Разработка) — Итог (Реприза/Кода). 

«Мостики»: Найти, где напряжение нарастает (крещендо, подъем к 

вершине) и где оно снимается (диминуэндо). Обозначить главную Вершину 

(кульминацию). 

Шаг 4. Медленное осмысленное проигрывание (Сборка) 

Правило: «Медленно, но с начинкой». Запрещаем механическую 

медленную игру. Даже в медленном темпе должен быть импульс, дыхание. 

Играем «фразами», как предложениями. Остановка после каждой фразы 

— «Подыши, осмысли, что сыграл». 

 

5. Особенности работы с разными возрастными группами 

Разработка должна быть масштабной и охватывать разные возрасты. 

Младшие классы (1-3 класс, 7-9 лет) 

Игровая форма: Использовать кукол/игрушки. «Сейчас мишка играет 

громко и неуклюже, а зайчик - легко и тихо». 

Сказочный анализ: Даже гаммы превращаются в «подъем в гору» и 

«спуск». 

Прием «Светофор»: На уроке ставим карточки (красный – играем, 

желтый – слушаем, зеленый – анализируем). 

Средние классы (4-5 класс, 10-12 лет) 

Критическое мышление: Учить сравнивать классику и джаз, барокко и 

романтизм. 
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Самостоятельный выбор: Позволять выбрать пьесу из сборников (в 

рамках программы). Чувство выбора сильно повышает ответственность. 

«Дневник музыканта»: записывать свои мысли о каждой сыгранной 

пьесе, что получилось, что нет. 

Старшие классы (6-7 класс, 13-15 лет) 

Психологическая глубина: Работа с подтекстом, психологизмом 

(Шопен, Скрябин). 

Проектная деятельность: Ученик готовит небольшую лекцию о 

композиторе для урока. 

Взаимопроверка: Послушать игру одноклассника и дать ему обратную 

связь (это учит объективности). 

 

6. Работа с родителями как с союзниками 

В этой части мы даем рекомендации не только ученику, но и родителям, 

что критически важно для сохранения здоровья и психики ребенка. 

Формат беседы (Родительское собрание или памятка): 

1. Процесс важнее результата: Не ругайте за шум. Хвалите за 

старание слышать. 

2. Временной регламент: Для младших классов – не более 20-25 

минут непрерывно, с перерывами. 3 подхода в день лучше, чем 1 час мучений. 

3. Техника «Активный слушатель»: Попросите родителя сесть рядом 

и просто слушать, говоря ребенку: «Я вижу, как ты стараешься передать грусть 

в этой фразе». Это мотивирует больше, чем критика. 

4. Окружающая среда: Домашний инструмент должен быть 

настроен. Рабочее место освещено. Никакого телевизора рядом. 

 

7. Развитие самоконтроля (От внешнего к внутреннему) 

Это самая сложная, но самая ценная часть навыка. Как помочь ученику 

услышать себя? 

Методика «Расстояние»: 
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Учим ученика чувствовать себя «слушателем в зале», а не только 

«исполнителем на сцене». 

Используем прием «проекция»: Представь, что я сижу в последнем ряду 

большого зала. Твое пиано там не слышно. Как усилить звук, не нарушив 

образ?». 

Инструменты самоконтроля: 

1. Видеозапись. Смотреть со стороны на свои руки (зажимы) и на корпус. 

2.  «Слепой метод»: Играть с закрытыми глазами отдельные фразы. Есть 

пальцы «сбиваются – значит, ученик не слышал звук, а только видел 

ноты. 

 Диагностика результатов (Критерии оценки). Как понять, что методика 

работает? Мы вводим критерии оценки самостоятельности не по количеству 

выученных нот, а по качеству мышления. 

Критерий 

 

 

Низкий 

уровень 

(Механика) 

Средний уровень 

(Анализ) 

Работает по алгоритму 

(разбор, медленно) 

Знание текста Учит на 

память 

методом 

повторения. 

Знает 

гармоническую 

структуру. 

Может транспортировать 

отрывок или  сыграть с 

листа близкий по 

фактуре этюд. 

Отношение к 

ошибке 

Плачет, 

злится, 

повторяет 

заново. 

Останавливается, 

анализирует 

причину (не тот 

палец). 

Предлагает вариант 

решения (сменить 

пальцовку, педаль). 

Динамика/ 

Фразировка 

Играет как 

написано (p 

или f). 

Объясняет логику 

нарастания. 

Создает свой вариант 

кульминации, 

аргументируя его 

образом. 

Самостоятель

ная работа 

дома 

«Отсиживае

т» часы. 

Работает по 

алгоритму 

(разбор, 

медленно). 

Использует запись, 

анализирует, приходит с 

вопросами к педагогу. 
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8. Заключение 

Воспитание творческой самостоятельности — это не дань моде, а 

насущная необходимость современного образования, продиктованная самой 

природой музыкального искусства. Музыка живёт не в пальцах, а в слышании, 

в переживании, в способности музыканта быть автором собственной 

интерпретации — и именно эту способность мы обязаны бережно взращивать 

с первых шагов ученика за инструментом. Мы, педагоги-пианисты, стоим на 

страже не просто технического мастерства, но интеллектуальной и 

эмоциональной культуры ребёнка: ведь именно она становится тем 

фундаментом, на котором строится подлинное художественное высказывание. 

Без этой культуры даже безупречная техника остаётся лишь набором 

двигательных навыков, лишённым живого дыхания. 

Данная разработка доказывает, что кропотливая работа над нотным 

текстом и свободное творческое воображение — это не противоположности, а 

две стороны одного процесса, органично дополняющие друг друга. 

Тщательный разбор обозначений, аппликатуры, фразировки, динамики и 

штрихов формирует у ученика способность видеть и понимать музыкальный 

язык, а творческие задания, направленные на поиск собственного звучания, 

помогают превратить эти знания в живой художественный опыт. Когда 

ребёнок учится не просто «проигрывать» ноты, а «рассказывать» музыку, 

между его слухом и моторикой возникает та самая связь, которая делает 

исполнение осмысленным и убедительным. Именно поэтому лучший 

контроль — это любовь к звуку. Когда ученик любит звук, он не позволит себе 

играть плохо и механически даже дома: он начинает слышать несоответствия, 

замечать неточности и стремиться к более тонкому и выразительному 

результату. В этом и проявляется истинная самостоятельность — не в 

отсутствии помощи педагога, а в способности слышать себя, ставить задачи и 

находить пути их решения. 

Предложенная система превращает урок из монолога педагога в диалог, а 

домашнее задание — в увлекательный квест, где каждый элемент работы над 
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произведением становится шагом к собственному открытию. Такой подход не 

только повышает мотивацию, но и формирует у ребёнка внутреннюю 

ответственность за результат. Он перестаёт воспринимать домашние занятия 

как рутинное «отбывание часов» и начинает относиться к ним как к процессу 

художественного поиска, где важны не только точность, но и собственные 

находки, эксперименты, размышления. Это даёт ученику главное оружие 

музыканта — осмысленность, которая побеждает любой страх сцены. Ведь 

когда ребёнок понимает, о чём он играет, когда у него есть свой 

художественный замысел, сценическое волнение перестаёт быть 

разрушительным: оно становится энергией, которую можно направить на 

раскрытие образа. 

В детстве нам свойственны радостное ощущение яркости наблюдаемого 

и удивительная пытливость. Ребёнок воспринимает мир целостно, 

эмоционально, без предубеждений — и в этом его огромное преимущество 

перед взрослым, уже обременённым шаблонами и стереотипами. Как важно, 

обучая ребёнка, прививая ему культуру, не притупить и не загасить эту 

трепетную свежесть восприятия и стремления по-своему подойти к явлениям 

искусства. Наша задача — не «исправить» детское восприятие, а направить 

его, обогатить знаниями и навыками, которые помогут ребёнку выразить себя 

максимально полно и убедительно. Мы должны создавать такие условия, в 

которых любознательность не подавляется требованиями «делать правильно», 

а становится двигателем прогресса: вопросы «а если попробовать так?», «а что 

будет, если изменить темп или динамику?» должны восприниматься не как 

нарушение дисциплины, а как проявление творческой активности, которую 

нужно поддержать и развить. 

«Чтобы научить ребёнка самостоятельно мыслить, нужно сначала 

научить его слышать не то, что играют пальцы, а то, что поёт душа». Эта 

формулировка отражает самую суть нашего педагогического поиска. 

Самостоятельность в музыке — это не просто умение выучить пьесу без 

помощи педагога, это способность слышать внутренний образ, соотносить его 
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с реальными звуками и находить способы воплотить его наилучшим образом. 

Это умение ставить перед собой художественные задачи, выбирать средства 

выразительности, оценивать результат и корректировать его. И именно этому 

мы должны учить на каждом уроке, в каждом домашнем задании, в каждой 

беседе о музыке. 

Таким образом, предложенная система работы — это не набор отдельных 

приёмов, а целостная педагогическая стратегия, направленная на 

формирование музыканта нового типа: не исполнителя-ремесленника, а 

творца, способного к самостоятельному художественному мышлению. Она 

требует от педагога не только профессиональной компетентности, но и особой 

чуткости, готовности видеть в каждом ученике уникальную личность со своим 

темпом развития, своими сильными сторонами и своими художественными 

устремлениями. В конечном счёте, наша цель — не просто научить ребёнка 

играть на фортепиано, а помочь ему открыть для себя мир музыки как 

пространство для самовыражения, исследования и радости. И если мы сумеем 

сохранить и развить в нём эту способность — значит, наша работа имеет 

подлинный смысл. 
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директор МБУДО ДШИ г. Ейска 

МО Ейский район 
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ПЛАН 
работы ДМШ и ДШИ  

Ейского зонального методического объединения  
на 2026 – 2027 учебный год 

По плану 
КУМЦ  

Совещание директоров и заместителей директоров ДШИ и ДМШ 
Ейского зонального методического объединения. Утверждение плана 
работы на 2026-2027 учебный год. 

(в рамках краевого совещания директоров) 

23 сентября 
11.00 

(среда) 

Зональное методическое совещание преподавателей ДШИ и ДМШ 
Ейского зонального методического объединения  
   Открытый урок преподавателя ДМШ ст. Ленинградская         
Кашковской Н.Н.: «Музыкально-слуховые способности и их развитие 
в процессе обучения на уроках специального фортепиано ДМШ»; 
   Открытый урок преподавателя ДМШ ст. Ленинградская         
Шалаевой А.В.: «Работа в тональности, первоначальные навыки 
интонирования на уроках сольфеджио в младших классах ДМШ и 
ДШИ»; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ г. Ейска Жигаревой Т.Ю.: 
«Особенности работы над полифонией в классе фортепиано»; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ г. Ейска Супрун Т.В.: 
«Организация игрового аппарата и развитие технических навыков в I 
классе фортепиано»; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ г. Ейска Коноплевой Т.С.: 
«Развитие координации в классе хореографии»; 
   Методическое сообщение преподавателя РДШИ ст. Каневской 
Волошина А.Г.: «От амбушюра до артистизма: ключевые грани 
развития».    
 
(г. Ейск, ДШИ, I учебный корпус, ул. Победы, 72) 

14 октября – 
11.00 

(среда) 

Зональное методическое совещание преподавателей ДШИ и ДМШ 
Ейского зонального методического объединения  
   Открытый урок преподавателя ДШИ ст. Должанской Середа Н.Н. 
«Танцевальные этюды»; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ ст. Должанской Демиденко 
В.И. «Постановка корпуса, головы и рук»; 
Открытый урок преподавателя ДШИ г. Ейска Коноплевой Т.С.: 
«Особенности подготовки учащихся 8 класса к экзамену по 
классическому танцу»; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ ст. Новодеревянковской  
Резник Ю. Д. «Путешествие в мир русского хоровода» с учащимися 
II/5 класса; 
   Открытый урок преподавателя ДШИ ст. Староминской                



Открытый урок преподавателя ДШИ г. Ейска Филимоненко С.В. 
«Начальный этап работы над элементами полифонии в младших 
классах на примере двухголосных инвенций И.С. Баха». 
 
(г. Ейск, ДШИ, I учебный корпус, ул. Победы, 72) 

10 марта –  
11.00 

(среда) 

Зональное методическое совещание преподавателей ДШИ и ДМШ 
Ейского зонального методического объединения  
  Методическое сообщение преподавателя Каневской РДШИ 
Безродней Е.А. «Преодоление волнения перед выходом на сцену»; 

Открытый урок преподавателя ДШИ ст. Староминской                
Матвеевой И.Г. «Развитие техники, темпоритма, эмоциональной 
выразительности народного танца в старших классах 
хореографического отделения» (концертмейстер Головань А.Н.).  
 (г. Ейск, ДШИ, I учебный корпус, ул. Победы, 72) 

Март – апрель 
(по плану 
КУМЦ) 

Краевой конкурс исполнительского мастерства обучающихся по 
образовательным программам в области музыкального искусства 
(струнные инструменты) 

Март – апрель 
(по плану 
КУМЦ) 

Краевой конкурс исполнительского мастерства обучающихся по 
образовательным программам в области музыкального искусства 
(вокально-хоровое искусство)   
 

Март – апрель 
(по плану 
КУМЦ) 

Краевой конкурс по музыкально-теоретическим предметам и 
композиции   

11 июня – 
11.00 

(пятница) 

Совещание директоров и заместителей директоров ДШИ и ДМШ 
Ейского зонального методического объединения. Анализ работы ЗМО 
за 2026-2027 учебный год. Проект плана на 2027 – 2028 учебный год. 

 
Рецензирование методических разработок 

Сентябрь  
2026 г. 

   Методическая разработка преп. ДМШ ст. Ленинградской Фарышева А.А. 
«Формирование вокально-хоровых навыков у детей младшего школьного 
возраста на уроках хора»; 
Методическая разработка преп. ДМШ ст. Ленинградской Гришиной А.В. 
«Воспитание творческих навыков в формировании самостоятельности 
учащихся в классной и домашней работе»; 
Методическая разработка преподавателя ДШИ г. Ейска Гладневой М.А.: 
«Динамическая проверка компетенций учащихся на уроках истории 
искусств»; 
Методическая разработка преподавателя ДШИ г. Ейска Кошевой Т.А.: 
«Дидактические игры как один из методов активного обучения в курсе 
сольфеджио и музыкальной литературы». 

Октябрь 
2026 г. 

   Методическая разработка преподавателя ДМШ ст. Ленинградской 
Шалаевой А.В. «Мелодия, ее строение и приемы развития на уроках 
слушания музыки в младших классах»; 
Методическая разработка преподавателя ДМШ ст. Ленинградской Пивень 
О.В. (фортепиано) «Специфика работы концертмейстера в классе народных 
инструментов (балалайка)»; 
Методическая разработка концертмейстера ДШИ ст. Старощербиновской           
Короленко Ю.В. «Работа концертмейстера – пианиста на уроках 

79002
Прямоугольник

79002
Прямоугольник
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